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RESUMO

Ao tratar sobre a questdo da arte na teoria critica de Herbert Marcuse, € preciso
levar em conta a necessidade de esclarecimento sobre o conceito de forma estética que
perpassa varias décadas de seu trabalho. Portanto, tanto a relacdo entre a arte e a politica
quanto o movimento dialético da arte em relacdo a realidade repressiva do principio de
desempenho estdo fundamentadas sobre a forma estética que, além disso, oferece a arte a
capacidade de alteridade, de estranhamento necessario para iniciar o processo de recusa ao
status quo. Por conseguinte, essa dissertacdo tem como objetivo geral a caracterizagcdo da
forma estética na teoria critica marcuseana e, além disso, o esclarecimento da sua importancia
para a sustenta¢do da dimensdo estética do Filosofo. Para realizar essa tarefa optou-se por
esclarecer a localizagdo e inser¢do da arte na teoria critica de Marcuse. Apos essa localizagao
adentrou-se na questdo da formacdo do conceito e sua intima relagdo com a politica que
possui como sustentagdo do universo da obra um a priori que modifica o contetido da
realidade reificada. No ultimo capitulo tentou-se pensar quais seriam os limites da forma
estética de Marcuse, apOs a sugestdo de uma taxonomia semantica do seu conceito de arte,
quando posto em frente a vanguarda artistica, aos Readymades de Duchamp e a posterior

compreensdo de Arthur Danto em relagao ao desenvolvimento da arte.

Palavras-chave: Forma estética. Arte. Teoria critica. Dialética. Alteridade. Transcendéncia.



ABSTRACT

When dealing with the question of art in the critical theory of Herbert Marcuse, it
is necessary to take into account the need for clarification about the concept of aesthetic form
that runs through several decades of his work. Therefore, both the relationship between art
and politics and the dialectical movement of art in relation to the repressive reality of the
performance principle are based on the aesthetic form that, in addition, offers art the capacity
for otherness, for the strangeness necessary to start the process of refusing the status quo.
Therefore, this dissertation has as its general objective the characterization of the aesthetic
form in the Marcusian critical theory and, moreover, the clarification of its importance for the
support of the Philosopher's aesthetic dimension. To accomplish this task, it was decided to
clarify the location, insertion, of art in Marcuse's critical theory. After this location, the issue
of concept formation and its intimate relationship with the policy that supports the universe of
the work is an a priori that modifies the content of the reified reality. In the last chapter, I tried
to think about the limits of Marcuse's aesthetic form , after the suggestion of a semantic
taxonomy of his concept of art, when placed in front of the artistic avant-garde, to Duchamp's

readymades and the later understanding of Arthur Danto in regarding the development of art.

Keywords: aesthetic form. Art. Critical theory. Dialectics. Otherness. Transcendence.
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1 INTRODUCAO

Herbert Marcuse pensou por varias décadas de sua vida como a cultura poderia
promover a afirmacao das relagdes existentes no principio de realidade vigente, ou melhor, na
malha institucional que determina a existéncia das pessoas. Pensou também como os
individuos possuem o poder de negar tais relacdes e superd-las em dire¢do a uma maneira de
organizagdo social completamente diferente da sua época.

Dito isto, o pensamento de Marcuse se desenvolve em uma dialética constante em
relagdo ao direcionamento tomado pelas expressdes humanas criadas ora para afirmar ora para
negar ou, a0 mesmo tempo, afirmar e negar as condi¢gdes postas. Vdarias obras de Marcuse
tiveram como foco alguns desses momentos, contudo, ao se tentar observar a totalidade do
pensamento do Filoésofo, pode-se encontrar tal linha dialética que nos permite falar como as
obras de arte podem ser afirmativas e negativas e, simultaneamente, afirmar e negar o
principio de realidade contemporaneo, responsavel por estratificar as pessoas por seu
desempenho econdmico, ¢ as consequentes relacdes desenvolvidas perante sua superficie
lucrativa e repressiva. (WIGGERHAUS, 1994).

Nessa perspectiva, esta dissertagdo situa-se na tentativa de averiguar a
configuragdo do conceito de forma estética na teoria critica marcuseana. Entretanto, ndo sera
feita, em sua completude, uma analise historica do trabalho do autor tendo em vista que
algumas dissertacoes ja executaram tal esforco (GOMES, 2014). Sendo assim, este trabalho se
guiard através da tentativa de uma analise tematica do conceito supracitado que acredito ser o
pilar central da teoria estética marcuseana, que, segundo Kellner (2007), ¢ melhor
contextualizada a partir de sua teoria critica.

Marcuse (1981, 2007), afirma que, a partir da forma estética - um conceito trans-
historico - a obra de arte ganha autonomia absoluta das relagdes sociais, pois “a arte protesta
contra estas relagdes na medida em que as transcende”, logo, revoluciona a experiéncia. Nessa
perspectiva, ao pensar na relagdo entre estética e politica, Marcuse alega que a obra de arte
pode ser considerada revolucionaria quando a configuracao de tal obra demonstrar a auséncia
de liberdade da realidade existente e a presenga das diversas forgas que se rebelam contra ela,
tentando romper com uma realidade reificada. Dessa maneira, discorre que qualquer obra de
arte seria revolucionaria enquanto subverter as formas dominantes de percepcdo e
compreensdo do mundo, ao acusar a realidade dominante e demonstrar a possibilidade do

outro.
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A arte depende da forma estética para se afastar da efetividade do real, ou melhor,
para se afastar de um mundo reificado com uma sensibilidade embotada pelas relagdes
providas através das relagdes-publicas, propagandas, das instituigdes do principio de
realidade.

Marcuse busca por meio de sua teoria critica da sociedade caminhos alternativos
que possibilitem a reconfiguragao historica da sensibilidade humana como pressuposto para a
mudanca do principio de realidade. Assim, a forma estética ¢ o conceito que se destaca nas
obras do autor, pois € responsavel por sustentar o objetivo primordial da arte, isto €, a
atualizacdo das potencialidades emancipatorias em uma realidade trans-historica
(MARCUSE, 1969, 1972, 1981).

Diante do exposto, a forma estética, torna-se responsavel pelo afastamento
imediato da realidade reificada, do modo existencial petrificado, quer dizer, de um primeiro
movimento efetuado pela arte em relagao a realidade imediata. Tal afastamento provoca um
segundo movimento, qual seja, o de permitir a acusacdo da realidade existente. Assim, ja em
um terceiro movimento, possibilita a apresentagdo do diferente, utdopico. Em outras palavras,
libera a sensibilidade humana para receber a impressdao de outra dimensdao do mundo, outro
principio de realidade. (MARCUSE, 1981; KANGUSSU, 2008).

O conceito de forma estética contém em si caracteristicas que permitem a
argumentacdo no sentido de uma libertagdo em qualquer campo afirmativo da cultura, até de
si mesma, isto €, quando o carater catartico da forma afirmar a configuragdo da realidade em
que esta contida, a forma também possuird o movimento de negacdo dessa mesma
configuragdo, tudo em vista de suas propriedades. Sobre isso, Marcuse argumenta da seguinte

maneira;

A forma estética, em virtude da qual uma obra se opde a realidade
estabelecida €, a0 mesmo tempo, uma forma de afirmacdo através da catarse
reconciliadora. (...) Mas a ‘solu¢do’, a reconciliagdo que a catarse oferece,
também preserva o irreconciliavel (MARCUSE, 1981, p, 56; KELLNER,
2007).

Assim, compreende-se que a dimensdo estética, pensada por Marcuse, guarda um
movimento dialético em seu nicleo quando ¢ visualizada a partir do prisma da forma estética.
Desse modo, a presente dissertacdo busca analisar o conceito de forma estética nas principais
obras e ensaios do autor que trabalham as caracteristicas da arte, suas consequentes relagoes
com os conteudos politicos, sociais e culturais.

A partir disso, procura-se questionar se ¢ possivel afirmar que existe na arte uma

dialética interna a prépria obra, ou melhor, a obra como um todo independente contém a
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negacao e a afirmagdo da realidade a partir de si mesma alcancadas através das propriedades
do conceito de forma estética, um a priori politico? Ou melhor, as caracteristicas internas da
obra de arte, providas pela forma estética, possuem a capacidade de criar um universo de
alteridade com qualquer conteudo relacionado a realidade reificada do principio de
desempenho. Portanto, a obra de arte pode ser vista como um universo individual que esta
dentro da realidade que acusa, porém, ndo ¢ possivel afirmar que esta isolada dessa realidade
€ que ndo a considera na sua propria construcao.

Nesse sentido, leva a compreender a forma estética como um a priori politico
significa a possibilidade de transformagao do contetido a partir de um universo proprio capaz
de enfrentar diretamente a situacdo social na qual a obra esta inserida. Assim, ndo ¢ possivel
compreender o conceito de forma estética como uma barreira diante do mundo que
simplesmente despreza o conteido daquela realidade, visto que a forma efetua uma
sublimacao dos conteudos da realidade, dando-lhes um novo significado. Isso significa que a
forma estética estd sempre em contato com o mundo em dois movimentos consecutivos. Quer
dizer, existe uma ligacdo direta da forma com o contetdo na propria estrutura da forma,
mesmo que, para ser modificado, o contetido ainda sirva como pano de fundo e como
referéncia que deve ser superada por meio da acao politica das pessoas.

Ao longo do desenvolvimento do pensamento marcuseano, houve bastante
variagdo em relagdo a fungdo da arte. A andlise de Marcuse estava compreendida entre dois
polos da arte, o afirmativo e negativo, que possuiam a fungdo, respectivamente, de estabilizar
e subverter a ordem proporcionada pelo principio de realidade (KELLNER, 1984, 2007;
MILES, 2012; KANGUSSU, 2005).

Nesse sentido, Charles Reitz (2000) argumenta que o pensamento estético de
Marcuse esta concebido entre textos que compreendem a arte-como-alienagdo e arte-contra
alienacdo. Isto ¢, textos com énfase no potencial harmonizador das obras de arte que
transformam os pontos de fuga da realidade existente em sonhos acordados, daydreams, uma
esfera na qual se pode realizar os desejos por mudanca, evitando qualquer engajamento
politico por parte dos individuos que alcancam essa esfera. Além disso, considera-se textos
que evidenciam as caracteristicas negativas da arte, ou seja, uma for¢a emancipatéria
direcionada para o desocultamento da sensibilidade humana, no sentido de promover a
internalizacdo da necessidade de liberdade, com o objetivo final de uma transformacao
politica e, consequentemente, uma abertura existencial, uma quebra na unidimensionalidade.

Diante disso, uma analise do pensamento de Marcuse acerca da arte e de suas

caracteristicas corre o risco de avaliar os estagios do pensamento apenas com énfase em um
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dos polos. Com o objetivo de evitar tal caminho, esta pesquisa efetuara uma analise do
conceito de forma estética, visto que considera tal conceito responsavel por guardar as
propriedades vitais da arte no pensamento de Marcuse.

Assumo como uma caracteristica da teoria critica (HORKHEIMER, 1989),
transportada para a teoria estética de Marcuse, que a dialética estd ‘contida’ na relagdo entre o
conceito de forma estética e o conteido fornecido pelo mundo. Por isso, mesmo observando
uma mudanca na énfase de um texto para outro na obra de Marcuse, considero que a arte,
através da forma estética, guarda um movimento dialético que permite, assim, uma melhor
compreensao do trabalho do Filosofo.

Kellner assume que a énfase no carater dialético foi pensada em dois textos de
Marcuse, a saber: ‘O carater afirmativo da cultura’ e ‘A arte como uma forma de realidade’
(MARCUSE, 1937, 1970). Esses textos apesar da distancia temporal, guardam continuidades
que servem para evidenciar que o conceito de forma estética ¢ responsavel por guardar
caracteristicas do inicio do desenvolvimento da estética radical de Marcuse e sobretudo como
as propriedades politicas da arte estdo, também, inseridas nas propriedades da forma estética.

Para Marcuse, a dialética de cunho hegeliana-marxista prové maneiras de pensar e
melhor compreender a complexidade da realidade social, uma caracteristica geral da Escola
de Frankfurt (JAY, 2008). Assim, a dialética se torna um método de conceitualizar as
mudangas historicas e as transformagdes socioeconomicas. Portanto, as potencialidades da
realidade existente, o aparecimento das negagdes e obstaculos para a atualizagdo dessas
potencialidades sdo encontradas apenas através do movimento dialético. Nesse sentido,
Kellner (1984, p. 366) diz que a “dialética ¢ essencial para a critica social e pratica politica”.

Dessa forma, essa perspectiva justifica-se por pretender dar evidéncia ao
movimento dialético desenvolvido entre o conceito de forma estética e os conteudos
fornecidos pelo mundo, procurando evitar a acentuacao em algum de seus polos e, assim,
tentar buscar elementos da forma que remonte os primeiros elementos do pensamento estético
do Filésofo, objetivando melhor compreender a conexdo entre o conceito de forma estética e a
arquitetura conceitual da dimensao estética pensada por Marcuse.

Em vista disso, esta dissertacdo tem a intengdo de contribuir para uma melhor
compreensdo da dimensdo estética marcuseana e sua necessidade da forma estética para
alcancar seus objetivos de alteridade, isto ¢, a busca de uma reabilitacdo dos sentidos
humanos na tentativa de fuga da razdo instrumental, a fim de promover a abertura para o novo

existencial. Logo, esta pesquisa espera contribuir para a investigacao acerca da compreensao
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do papel da arte e da sua relagdo com as maneiras de existir em uma civilizagdo que camufla
sua dominacao através da satisfacdo e captura do sentir.

Talvez, seja possivel dizer que a contribuigdo prestada aos estudos sobre, mais
especificamente, a questdo da arte em Marcuse ganha certa importancia ao trabalhar como
ponto central o conceito de forma estética. Isso acontece porque apesar de algumas pesquisas
sobre o trabalho do Filosofo atestarem a existéncia de tal conceito ndo procederam em torna-
lo um problema central para suas respectivas pesquisas.

Na obra ‘Leis da liberdade: a relagdo entre estética e politica na obra de Herbert
Marcuse’, 2008, da professa Kangussu se encontra um capitulo dedicado a forma estética.
Esse texto ¢ importante para essa dissertacdo porque contribui na consolidagao dos conceitos
trabalhados por Marcuse e abre espaco para questionamentos levantados nessa dissertagao.

Além disso, no referencial usado para a construcao deste trabalho nao foi possivel
encontrar elementos que possibilitassem a construcao de uma argumentacao sobre a origem e
principais caracteristicas da forma estética, por isso, decidiu-se aumentar a aproximacgao com
o texto primario do Fildsofo para extrair dele elementos para os objetivos dessa dissertagao.

Entretanto, essa situagdo nao significa que os trabalhos pesquisados, teses e
dissertagdes, ndo tenham consciéncia da existéncia do conceito. O que se objetiva deixar claro
¢ a questdo da énfase dessa pesquisa, quer dizer, aqui ndo se abordou de maneira geral a
questdo da arte em Marcuse, mas de maneira especifica, abordou-se um conceito que,
segundo a hipotese defendida, € responsavel por elementos que se destacam na obra de
Marcuse, ou seja, o movimento dialético da arte e sua tendéncia para a alteridade, a
transcendéncia da obra de arte em relagao a realidade reificada.

Em vista disso, o primeiro capitulo dessa dissertacdo tenta deixar claro a presenca
da arte nas principais obras de Marcuse, evidenciado sua configuragdo, continuidades e
descontinuidades acerca do tema. O segundo se apresenta como uma tentativa de deixar claro
as caracteristicas da forma estética marcuseana em relacdo ao formalismo classico e suas
vertentes na historia da arte e, além disso, tenta compreender se a forma estética pode
significar um a priori politico capaz de direcionar a relagdo entre forma e contetido na
compreensao do Fildsofo. No terceiro e ultimo capitulo, ha uma tentativa de taxonomia
semantica do conceito de arte utilizado nas diversas obras pesquisadas com a finalidade de
encontrar qual seria a maneira mais adequada de compreender a questdo da arte na teoria
critica de Marcuse. Por fim, quando tenta-se separar um pouco de Marcuse e seus

comentadores, questiona-se algumas limitacdes da forma estética marcuseana em relagdo ao
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desenvolvimento do paradigma artistico, a vanguarda artistica que acontecia e era rejeitada

por Marcuse como uma categoria inferior de arte.
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2 TEORIA CRITICA MARCUSEANA E A INSERCAO DA ARTE

Ndo ha obra de arte que ndo rompa sua postura afirmativa pelo ‘poder do
negativo’, que ndo, em sua propria estrutura, invoca as palavras, as
imagens, a musica de outra realidade, de outro passado repelido pelo
existente e ainda vivo na memoria e na percep¢do, vivo em tudo o que
acontece com homens e mulheres, e na rebelido contra ele. Onde essa
tensdo entre prazer e tristeza, cultura superior e material ndo prevalece,
onde a obra ndo sustenta a unidade dialética do que é e do que pode (e
deveria ser), a arte perdeu sua verdade, perdendo-se”’. (MARCUSE, H.
Counter-revolution and Revolt, p. 92-93)

A obra de Herbert Marcuse ¢ incontestavelmente filha de seu tempo. Sempre vista
e englobada naquilo que hoje ¢ conhecido como escola de Frankfurt, sede da ja conhecida
teoria critica. Porém, ¢ um erro comum acreditar que ao falar de teoria critica se esta
abordando todas as peculiaridades de seus representantes®. Na verdade, a ideia de uma Unica
teoria critica ndo ¢ adequada porque cada um de seus autores, apesar de seguirem principios
gerais, possuem abordagens e perspectivas diferentes. Portanto, o trabalho de Marcuse apesar
de guardar semelhangas e objetivos comuns com os outros representantes da primeira geragao
precisa ser investigado a partir de suas propriedades unicas. E 6bvio que isso ndo nega a
influéncia que o trabalho de cada membro dessa primeira geragdo tinha sobre o outro®.

Se fosse possivel resumir uma producdo de vérias décadas em poucas linhas,
poder-se-ia dizer o seguinte: a obra de Marcuse consta de uma esfor¢o para encontrar na
imanéncia de seu tempo elementos de transcendéncia que auxiliem na producdo de novos
modelos de existéncia e, consequentemente, ‘novos’ seres humanos que enfrentem o mundo
de maneira autonoma.

Um leitor mais atento logo percebera que esse breve resumo também pode ser
aplicado aos outros membros da escola, porém, a peculiaridade de Marcuse ¢ a insisténcia no
carater de transcendéncia encontrado em suas obras. Nessa dire¢do, todos os temas
trabalhados por ele confluem de maneira dialética para mostrar que € possivel em um

horizonte historico pensar, agir e sentir de outra maneira. Por isso, a arte assume um papel

1 There is no work of art which does not break its affirmative stance by the ‘power of the negative’, which
does not in its very structure, evoke the words, the images, the music of another reality, of another order
repelled by the existing one and yet alive in memory and anticipation, alive in what happens to men and
women, and in the rebellion against it. Where this tension between pleasure and sorrow, higher and material
culture no long prevails, where the work no longs sustains the dialectical unity of what is and what can (and
ought to) be, art has lost its truth has lost itself.

2 Marcos Nobre utiliza o termo ‘modelos’ de teoria critica para se referir ao tema em questdao. Cf. NOBRE. A
teoria critica, 2004.

3 Marcuse reconhece a influéncia da estética de Adorno no seu ultimo trabalho. A dimensao estética.
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importante em sua obra porque propicia uma via alternativa para exploragao de tais elementos
transcendentes. Contudo, como se poderia imaginar, ela ndo ¢ o tema central das obras do
Filosofo e, apesar do Filosofo ter trabalhado na sua tese de doutorado o tema da arte, obra
ainda nao traduzida, ha, além de sua tese, um livro cujo tema principal ¢ a arte. As questdes
sobre a arte sempre surgem em capitulos das suas principais obras. Por exemplo, em Eros e
Civiliza¢ao, uma de suas obras mais conhecidas, Marcuse discute o conceito kantiano de
imaginacao encontrado na critica da faculdade de julgar e a ideia romantica de Schiller da
reconstru¢do da civilizagao a partir de uma dimensao estética. Com a finalidade de reconstruir
a razao, quer dizer, recuperar o seu sentido mais amplo, Vernunft.

Em consequéncia a isso, a arte assume o papel indireto de modificagdo da
realidade visto que, segundo o autor, ndo tem a capacidade politica de modificacdo concreta
das instituigdes. A maneira pela qual age ¢ através da modificacdo da sensibilidade e razao
das pessoas.

Como a obra do autor esta fundamentada na avaliagdo critica da imanéncia seria
impossivel avaliar a obra completa, retrospectivamente, e ndo perceber algumas alteragdes em
suas teses. A questdo da arte ndo escapa e passa por varias revisoes ao longo de quarenta anos
de esforco filosofico, mas ¢ possivel encontrar certas caracteristicas que permanecem, como:
a defesa da forma estética, a avaliacdo dialética da cultura burguesa e a busca de uma
dimensdo nova em conjungdo com as obras, a capacidade da obra de negar a realidade
vigente, etc.

Para adentrarmos com mais detalhes na teoria critica do autor e ver como a arte
estd inserida vamos explorar o texto fundante da teoria critica da primeira geragdo e ver quais

s30 os pontos no quais Marcuse segue e quais desvia na constru¢ao de seu pensamento.

2.1 TEORIA CRiTICA MARCUSEANA

A busca incessante para delinear alternativas vidveis ao modo de vida existente
destaca-se na obra marcuseana. Pode-se até afirmar que o telos de todo seu trabalho resume-se
nessa tentativa que surge da andlise constante de seu tempo, e da descoberta das tendéncias
que existem na propria realidade concreta, de emancipacdo. Nessa direcdo, os temas
abordados ao longo do seu trabalho confluem para a finalidade de sua teoria critica. Como

uma de suas principais teses Marcuse tenta reconstruir o conceito de razdo ao argumentar
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contra a separagdo dessa da sensibilidade, da dimensdo estética, que acontece sob o dominio
da razdo instrumental (Verstand). Assim, defende a tese de uma razdo naturalizada que nao
relega hierarquicamente a sensibilidade para um campo inferior de constitui¢do do individuo®.

A dimensdo estética possui grande importancia no seu trabalho porque constitui
uma das vias pela qual é possivel efetuar uma acusagdo do tempo presente. E, justamente,
nesse aspecto de negagdo da realidade por meio dos sentidos que se encontra a ligagdo entre
politica e estética na obra de Marcuse. Uma reconstru¢do da razdo, com uma negacao
evidente do seu carater instrumental, efetua-se ao perceber a sensibilidade como integrante
desta. Essa reconstrug¢do, para Marcuse, encontra sua expressao prima na arte. Nas obras de
arte surge a imagem de outra realidade, de uma possibilidade de configuracao que se encontra
bloqueada pelo atual sistema econdmico que se desenvolve por meio da administracio total
das pessoas.

E importante que fique claro que a dimensdo estética, em seu duplo sentido,
pertencente aos sentidos e a produgao artistica, apesar de se tornar mais presente nos textos de
Marcuse ao passar do tempo, até torna-se o tema principal de sua ultima obra, ndo
corresponde ao eixo principal do seu pensamento. Porém, constitui uma via de trabalho que
muitas vezes se mostrou, nos ambientes mais repressivos, como uma das Unicas alternativas
para a negagdo da realidade, por vezes, essa negacdo acontecia mesmo no centro de obras que
eram consideradas ilusorias e, portanto, positivas. Isso significa que a arte e a sensibilidade
humana possuem um potencial politico, visto que reconstroem a maneira de perceber e
experienciar o mundo que os cerca, ¢ um potencial que se efetiva indiretamente.

Para Marcuse, o trabalho artistico esta fundamentado na forma estética. Entao,
considera que a partir da forma artistica a obra passa a ter qualidades negativas diante dos
problemas apresentados por uma realidade que cada vez mais tem dificuldades de explorar
alternativas de acdo, pensamento e comportamento, gerando, o assim conhecido, homem
unidimensional.

Considero que o conceito de forma estética ¢ um pilar que sustenta a
argumentacao de Marcuse sobre o tema da arte. O Filésofo defende a forma estética até a sua
ultima obra, a dimensao estética, na qual afirma que o papel da arte auténtica ¢ afastar-se da
realidade, nega-la, e suplantar uma nova maneira de existir, de sentir e perceber o mundo.
Contudo, o pensamento de Marcuse se desenvolve em uma dialética constante em relagdo ao

direcionamento tomado pelas expressdoes humanas criadas ora para afirmar ora para negar ou

4 Cf. KANGUSSU, Imaculada. Leis da Liberdade: a relacdo entre estética e politica na obra de Herbert
Marcuse. Sao Paulo, Edi¢des Loyola, 2008.
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afirmar e negar ao mesmo tempo as condigdes postas. Varias de suas obras tiveram como foco
alguns desses momentos, contudo, ao se tentar observar a totalidade do pensamento do
Filésofo se pode encontrar tal linha dialética que nos permite falar como as obras de arte
podem ser afirmativas e negativas ao mesmo tempo, afirmam e negam o principio de
desempenho e as consequentes relagdes desenvolvidas sobre sua superficie lucrativa e
repressiva.

Por conseguinte, nesta se¢do explorarei as principais obras nas quais Marcuse
trata sobre o tema da arte e estética para poder evidenciar a variacdo que acontece em cada
momento histérico distinto, assim, mostrando varios momentos de evolu¢ao e retrocesso no
pensamento do autor do ponto de vista da sua teoria critica, dado que ¢ a teoria critica, que
deve ser imanente a seu tempo, e também que, normativamente, expressa como a arte deve se
configurar. Assim, farei uma recuperacao historica do pensamento de Marcuse para no
segundo capitulo, poder explorar o conceito de forma estética e sua importancia para a

fundamentac¢do da dimensao estética pensada pelo autor.

2.1.1 Dialética: o movimento negativo

Como a principal tendéncia da teoria critica marcuseana € encontrar alternativas
imanentes de superagdo da propria configuracdo do status quo, o método dialético,
influenciado por Hegel e Marx, ganha importincia como método para descobrir tais
tendéncias que existem inseridas na propria positividade, sendo capaz de desvelar a
potencialidade da materialidade historica e de movimentos politicos de emancipag¢ao ou de
repressao como expressao de uma mesma realidade.

O mundo que se configura como objeto do pensamento filoséfico € alicergado em
contradigdes e percebé-las faz parte vital da teoria critica. Nessa dire¢cdo, Marcuse ao utilizar
o método dialético refor¢ga o carater negativo do pensamento filoso6fico para tentar
compreender a realidade de maneira mais global. Segundo Marcuse (1960 p. vii-xvi), “Esse
mundo se contradiz™, o pensamento filosofico reconhece que os fatos ndo correspondem
completamente aos conceitos criados pela ciéncia, 16gica conformista, € 0 senso comum que
desconsideram as contradi¢gdes, portanto, essas formas de conhecimento acabam ficando a

margem da realidade.

5 This world contradicts itself.
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O Filosofo na década de 1960 passa a compreender a realidade como capaz de
absorver todas as tendéncias de oposicdo a sua organizacdo. Isso acontece devido ao
desenvolvimento tecnoldgico e produtivo que se tornaram suficientes para absorver qualquer
alternativa. De maneira contraria ao que se pensa, essa maneira de organizar a sociedade nao ¢
contra criticismos ¢ mudancas. Na verdade, essas caracteristicas fazem parte de sua propria
estrutura e a fortalece, visto que mantém seu controle sobre a dindmica da vida das pessoas
que a compde. Por esse motivo, o pensamento dialético e sua negatividade torna-se estranho
do ponto de vista da teoria e agao.

Marcuse ao dizer que o poder do pensamento dialético ¢ impulsionado pelo poder
do pensamento negativo pde em contraste o pensamento dialético e ndo-dialético. Em
consequéncia a essa tese, o Filosofo espera evidenciar a desarmonia que existe internamente
na realidade no processo de busca pela razdo. Essa inadequacdo interna implica, segundo
Marcuse, um julgamento de valor. Portanto, o pensamento dialético vai de encontro com a
oposicdo que existe a priori entre valor e fato, visto que compreende todos os fatos como
parte de um tnico processo. Dentro deste processo a relacdo entre sujeito e objeto €
responsavel por determinar a verdade da totalidade, isto €, sujeito e objeto devem ser
considerados juntos como uma unidade, etapas, desse processo.

A dindmica da realidade ¢ composta por uma luta de, aparentemente, opostos. As
condigdes de existéncia se desenvolvem constantemente em uma luta de vida ou morte, além
disso, a atividade de sobrevivéncia pode dar-se de maneira consciente ou inconsciente durante
o processo de existéncia. Logo, Marcuse compreende a realidade como um processo constante
de renovagdo da existéncia. Esse processo, consciente ou inconsciente, se configura como o
movimento ‘daquilo que ¢’ para algo ‘diferente de si’. Desse modo, a no¢do de identidade
passa a ser uma negag¢ao constante de uma existéncia inadequada, na qual o sujeito mantém-se
como outro de si mesmo. Nessa direcdo, a realidade passa a ser um momento de
desenvolvimento da subjetividade que alcanga ‘a si mesma’ na historia. A liberdade como
uma categoria ontologica significa ser sujeito de sua propria existéncia, resistindo as
condigdes externas e transformando a factualidade em realizagdo, ou seja, desenvolvendo a
subjetividade.

Esse conceito de liberdade ¢ importante porque € o pressuposto do método
dialético, segundo Marcuse, o pensamento dialético apoia-se na consideracdo de que ndo ha
liberdade no mundo, em outras palavras, tanto o homem quanto a natureza estao alienados,
existem como ‘diferentes do que sdao’. Sendo assim, o pensamento apenas corresponde a

realidade quando a transforma ao considerar sua estrutura contraditoria. Marcuse, seguindo
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Hegel, considera que a liberdade constitui a esséncia da existéncia e, por isso, existir em um
mundo que ndo ¢ livre promove a liberdade para a posi¢ao de negacao da realidade.
Assim, o pensamento dialético torna-se negativo em si. Consequentemente, a

fungdo da dialética para Marcuse &,

“(...) romper a autoconfian¢a e o autocontentamento do senso comum, minar
a confianga sinistra no poder e¢ na linguagem dos fatos, demonstrar que a
falta de liberdade esta tdo no centro das coisas que o desenvolvimento de
suas contradi¢cdes internas leva necessariamente a mudanca qualitativa: a
explosdo e a catastrofe do estado de coisas estabelecido (MARCUSE, 1960,
p. vii-xvi)®.

A forca do pensamento negativo estd fundada na compreensdo de que o ato de
negacdo ¢ positivo. Isso acontece porque ‘aquilo que ¢’ repele ‘aquilo que ndo ¢€’,
consequentemente, afasta sua potencialidade. Isto posto, definir ‘aquilo que ¢’ em seus
proprios termos significa falsificar a propria realidade, uma vez que a realidade esta além
daquilo que ¢ apresentado na linguagem dos fatos e na légica matematica das ciéncias. A
dialética torna-se a ferramenta adequada para analisar os conflitos presentes no

desenvolvimento historico e, assim, apresentar as reais possibilidades de emancipacao das

condigdes de vida apresentadas e defendidas como unica alternativa viavel para as pessoas.

2.1.2 Sobre o carater afirmativo da cultura

Esse ensaio em questdo, ‘Sobre o carater afirmativo da cultura’, ¢ um dos
primeiros escritos por Marcuse ao iniciar sua relacdo com o instituto de pesquisas sociais. O
trabalho realizado pelo Filosofo aqui guarda relevante importancia ao expor algumas das vias
na qual seu pensamento desdobrar-se-ia.

A reflexdo inicia com o exame da cultura desenvolvida na Grécia classica com a
finalidade de evidenciar a historia do progresso ideoldgico da cultura. Marcuse considera que
havia uma relagdo necessaria entre a praxis ¢ um mundo com valores ideias, formando certa
unidade social. Quer dizer, ha uma distdncia hierdrquica entre a vida cotidiana que se
configura como incerta, inconstante, material, com a esfera ideal na qual estd localizada o

bom, o belo e verdadeiro. Assim, tinham acesso a realidade e a beleza apenas uma pequena

6 Its function is to break down the self-assurance and self-contentment of common sense, to undermine the
sinister confidence in the power and language of facts, to demonstrate that unfreedom is so much at the core
of things that the development of their internal contradictions leads necessarily to qualitative change: the
explosion and catastrophe of the established state of affairs.
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parte privilegiada da sociedade grega que excluia, portanto, os escravos, artesoes,
comerciantes e mulheres. Porém, a unidade social era garantida pela orientagdo da praxis por
meio do conhecimento. Segundo o autor, “A doutrina que todo conhecimento humano ¢é
orientado a praxis pertence ao nucleo da filosofia antiga” (MARCUSE, 1937, p. 82).

Mesmo considerando essa unidade € preciso enfatizar que autores como
Aristoteles e Platdo mantinham essa distingdo. O primeiro justificava essa separa¢do por meio
do conhecimento, o saber que possui a finalidade de suprir as necessidades da vida material
era hierarquicamente inferior, contrariamente, o saber filosdfico que nao possui finalidade,
isto €, estd contido em si mesmo € o Unico capaz de proporcionar felicidade. Platdo, na
Republica, determinou ontologicamente a atividade desenvolvida pelos e para manter a
organizagdo da cidade era necessario que cada um estivesse em seu devido lugar cumprindo
sua devida funcdo. Assim, a configuracdo social da Grécia antiga era naturalizada por meio
dessa separagdo epistemologica e ontoldgica das relagdes de poder. Portanto, essa separagao
entre uma atividade material e um valor ideal guarda em si uma forma politica de existéncia,
na qual a materialidade do mundo ¢ determinada externamente, a propria matéria é exonerada,
em outras palavras, o mundo material se relaciona, ontologicamente, muito mais com o nao-
ser do que com o ser. Segundo Marcuse, “Todas atividades relacionadas a provisao material
da vida permanecem em sua esséncia falsa, ma e feia” (MARCUSE, 1937, p. 85).

Em relagdo a Grécia antiga, o conceito de cultura afirmativa da época burguesa
projeta o reino espiritual como superior, mais valioso que o mundo cotidiano no qual o
individuo s6 alcanca o bem-estar através de seus valores. Assim sendo, existe uma
continuidade entre os dois momentos historicos. Todavia, na era burguesa, a cultura
afirmativa se torna uma ideologia na qual os valores da cultura tornam-se supostamente
acessiveis a cada individuo, proporcionando um reino de unidade aparente e liberdade
aparente, assim, foi construido dentro da cultura na qual as relagdes antagonicas da existéncia
foram supostamente estabilizadas e pacificadas.

A condi¢do do individuo atingida por meio da revolugdo burguesa, francesa, em
relagdo ao sistema feudal e a igreja produz uma exigéncia por felicidade. A igualdade ¢ a
liberdade que foram reivindicadas no combate ao feudalismo s6 faria sentido para os
trabalhadores caso fosse efetiva. Entretanto, a igualdade e liberdade atingida foi apenas em
termos formais, uma vez que se tornou uma ferramenta de manuten¢do do dominio burgués.
Manter a promessa de felicidade e nao cumprir poderia causar questionamentos sobre a
situagdo, nesse sentido, a felicidade ¢ direcionada e convertida em assunto do ambito privado,

porquanto sua validade universal concreta seria incompativel com a desigualdade concreta
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dos individuos (KANGUSSU, 2008, p. 27). Consequentemente, a impossibilidade de que o
mundo material seja bom foi defendida, a felicidade direcionada para o reino do espirito, no
qual cada um e todos tem acesso em sua interioridade de maneira imediata. Assim, se
evidencia a tese da validade universal da cultura.

Os individuos na época burguesa nao aceitavam mais que alguns nascessem para
o trabalho enquanto outros para o 6cio, alguns para necessidade enquanto outros para beleza,
mas continuam sendo tratados como seres abstratos porque, assim, todos os seres humanos
podem ter participagdo igual em tais valores.

Segundo Marcuse, na pratica cultural, um trabalho e seu conteudo congela-se em
valores universalmente validos, assim, por sua propria natureza, a verdade de um julgamento
filosofico, a bondade de uma agdo moral e a beleza de uma obra de arte devem apelar para
todos, esta vinculado a todos, sem distingdo de sexo ou nascimento, independente de sua
posi¢dao no processo de producgdo, portanto, todos os individuos devem se subordinar aos
valores culturais, absorvé-los em suas vidas e deixar sua existéncia ser permeada e
transfigurada por eles (MARCUSE, 1937, p. 86-87).

Nessa perspectiva, hd um conceito tradicional de cultura que ¢ utilizado para
pesquisa social porque envolve o entrelagamento entre o espirito € o processo histérico da
sociedade. Faz referéncia a totalidade da vida social na medida que o campo da reproducdo
ideal (mundo espiritual) e o campo da reprodu¢do material (civilizagdo) formam uma unidade
compreensivel e distinguivel historicamente.

Além disso, o Filosofo afirma que existe outro conceito de cultura conhecido no
qual hd uma quebra na unidade social, separando o campo da cultura e o da civilizagdo. Esse
conceito joga o mundo espiritual contra o material assegurando a cultura como campo de
valores e fins auténticos em oposicao ao mundo da utilidade e meios. Através do uso desse
segundo conceito, a cultura ¢ separada da civilizagdo, sociologicamente e valorativamente

removida do processo social. Nessa dire¢do, Marcuse define,

Cultura afirmativa é aquela cultura pertencente a época burguesa que no
curso de seu proprio desenvolvimento levaria a distinguir e elevar o mundo
espiritual-animico, nos termos de uma esfera de valores autéonoma, em
relagdo a civilizacdo. Seu trago decisivo ¢ a afirma¢do de um mundo mais
valioso, universalmente obrigatorio, incondicionalmente confirmado,
eternamente melhor, que ¢ essencialmente diferente do mundo de fato da luta
diaria pela existéncia, mas que qualquer individuo pode realizar para si ‘a
partir do interior’, sem transformar aquela realidade de fato (MARCUSE,
1937, p. 87).
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Consequentemente a finalidade da cultura afirmativa ¢ positivamente sustentar as
condi¢des materiais de vida dos individuos. As contradi¢cdes encontradas sdo respondidas por
esse mecanismo idealista e ideologico por meio do direcionamento da vida para o campo da
abstragdo. Assim, Marcuse afirma: “A necessidade do individuo isolado, ela responde com
humanidade geral, a miséria do corpo com a beleza da alma, a escravidao externa com a
liberdade interna, ao egoismo brutal com o dever do reino da virtude” (MARCUSE, 1937, p.
89). Por consequéncia, “a civilizagdo ¢ animada e inspirada pela cultura” (MARCUSE, 1937,
p. 87).

Para fazer essa mudanca de direcionamento na aten¢ao da vida material dos
individuos, a cultura afirmativa e, consequentemente, a arte afirmativa apoiam-se no conceito
de alma. A alma ¢ um meio para elevar as necessidades espirituais sobre as sensuais. Essa
elevacao pode assumir duas formas, ou a sensualidade ¢ liberada sem culpa por causa de sua
ligacdo com o que € visto como uma parte irrelevante da vida, ou € reprimida para que o
campo espiritual possa florescer (LUKES, 1985, p. 102). A cultura afirmativa escolhe a

segunda op¢do porque segundo Marcuse,

(...) liberagdo da sensualidade seria a liberagdo do prazer, o que pressupoe a
auséncia da consciéncia da culpa e a possibilidade de gratificacdo. Na
sociedade burguesa, tal tendéncia ¢ cada vez mais oposta pela necessidade de
disciplinar as massas descontentes. A internalizacdo do prazer através da
espiritualizacdo torna-se, portanto, uma das tarefas decisivas da educagdo
cultural. Ao ser incorporada na vida espiritual, a sensualidade deve ser
aproveitada e transfigurada (MARCUSE, 1937, p.x).

A arte ¢ responsavel por melhor executar a transfiguragdo da satisfacdo sensual
em satisfagdo da alma. A arte afirmativa se configura como um espaco no qual ¢ mantida a
promessa de igualdade sem a exigéncia de sua materializacdo. Em vista disso, a arte
afirmativa promove a aceitacdo das condi¢des materiais oferecendo uma visdo ideal do

mundo que torna a vida mais suportavel.

2.1.2.1 O outro lado da arte: o potencial negativo

Em “Sobre o Carater Afirmativo da Cultura” Marcuse trata sobre a positividade
da cultura em relagdo a configuragdo social e suas consequéncias para os individuos. Além
disso, como caracteristica da tradi¢do da qual Marcuse faz parte se faz importante ressaltar o

carater negativo do conceito em questdo, afinal, a teoria critica busca a transcendéncia na
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imanéncia. Nessa perspectiva, o negativo se revela como a capacidade de mostrar o outro
daquilo que ¢ e, assim, criar, ou a0 menos, evidenciar, as possibilidades para um movimento
de transformacao.

Uma das vias de expressao do carater negativo do pensamento ¢ a arte, quer dizer,
o mesmo ‘instrumento’ que foi utilizado para a conformagao dos individuos em sua situagao
material também possui a capacidade de indicar alternativas, visto que os ideais burgueses se
realizavam plenamente como uma demanda geral nessa outra ‘dimensdo’. Assim, Marcuse
afirma, “O que conta como utopia, fantasia, e rebelido no mundo de fato ¢ permitido na arte”
(MARCUSE, 1937, p. 100). O mundo da arte guarda, entdo, a lembranga do irreconciliavel,
os dois mundos ndo se compatibilizam, assim, a arte assume uma posicao de alienagdo em
relacdo ao mundo de fato. A partir disso, enquanto aliena¢do a arte cumpre uma fungdo
cognitiva, dado que produz outra consciéncia através da exposicdo de verdades que nao sdo
atingidas por outros meios, visto que os ideais estdo nela, logo, a cultura afirmativa guarda
junto a si um anseio na raiz da organizagao de sua vida social, o desejo pelo outro.

A arte ao apresentar um mundo idealmente belo além de criar um mundo a parte
da realidade material permite aos seres humanos participarem da felicidade, a beleza
apresentada nesse mundo € perigosa porque ameaga a forma de existéncia afirmada ao
oferecer uma sensualidade imediata, sugerindo uma felicidade sensual. Logo, Marcuse cita,
indiretamente, Hume, “o prazer constitui a esséncia da beleza” (Idem).

A felicidade, como ideal universal, que se encontra no seio da cultura afirmativa ¢
arriscada para esse movimento porque continua latente a impossibilidade de remog¢ao de seu
aspecto sensivel. Nessa dire¢do, a propria busca pela felicidade a torna, de certa maneira,
perigosa, subversiva. Essa sensibilidade, cuja sensualidade significa prazer, € o prazer nessa
sociedade ¢ proibido como um pressuposto de liberdade, posto que, uma sociedade dividida
em classes pode se dar ao luxo de transformar as pessoas em meios de prazer apenas na forma
de serviddo e exploragdo (MARCUSE, 1937, p. 101). A explorag@o do corpo e da inteligéncia
dos individuos foi considerado como uma ativacao natural de sua liberdade, enquanto, para os
pobres, contratar o corpo de outro individuo como meio de prazer era considerado depravagao
e prostituicdo. Assim, a proibicdo do corpo como instrumento de prazer torna-se uma
caracteristica dominante das raizes psicoldgicas e sociais da sociedade burguesa (MARCUSE,
1937, p. 101). Essa proibicao tabu nao se limita apenas a prostituicdo, mas a toda producao de
prazer que ndo ocorre por causa de uma ‘higiene social’ em servigo da reproducdo afirmativa.

Torna-se evidente que a cultura afirmativa consolida os valores dominantes da

época burguesa e acaba, portanto, promovendo a ordem social como natural. O mundo
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material, da luta pela existéncia, € pacificado, quer dizer, reprime os impulsos de rebelido e
acaba atenuando a consciéncia critica. Apesar disso, essa cultura afirmativa ainda preserva o
desejo humano que supera as condi¢des materiais de existéncia, visto que contém imagens de
uma felicidade e beleza que levam a percepg¢ao de um mundo melhor cuja existéncia ndo fosse
definida pelas limitagdes de uma educacao sensivel sobre como deve-se sentir e enxergar as

relacdes interpessoais, por exemplo. Desse modo, Marcuse afirma,

Ha um elemento de prazer terreno nas obras da grande arte burguesa, mesmo
quando retratam o céu. O individuo gosta de beleza, bondade, esplendor, paz
e alegria vitoriosa. Gosta-se até gostar de dor e sofrimento, crueldade e
crime. A pessoa experimenta a liberacdo. E entende-se e encontra
compreensdo para e em resposta a seus instintos e demandas. Reificagdo ¢é
passada para o privado. Na arte, ndo € preciso ser ‘realista’, pois a
humanidade esta em jogo, ndo a ocupagao ou status de alguém. O sofrimento
¢ sofrimento e alegria é alegria. O mundo aparece como o que estd por tras
da forma de mercadoria: uma paisagem ¢ realmente uma paisagem, um
humano ¢ realmente um humano, uma coisa realmente uma coisa’. (1937, p.
104)

Contra a cultura afirmativa o Filosofo busca alternativas através de modos de
pensar negativos, criticos e transformativos. Nessa direcdo o ensaio em questdo antecipa
projetos de Marcuse, como: “Eros e civilizagdo’ e o ‘Homem unidimensional’. Obvio que esse
ensaio contém apenas indicagdes de como se desenvolveria seu trabalho posterior. Porém,
encontra-se aqui componentes da estética e categoriais mais gerais de sua teoria critica, como:
razdo critica, imagina¢do, sentidos refinados, uma visdo utdpica de uma vida melhor que
guiaria a transformacdo da realidade social para produzir um mundo de liberdade,
criatividade, justica e felicidade. Para o Fil6sofo mais maduro, a arte, em alguns momentos de
extrema repressao, seria o componente vital de transformagdo emancipatoria na qual uma
nova sensibilidade e valores estéticos seriam responsaveis pela criacdo de individuos

emancipados em uma sociedade ndo repressiva.

7  There is an element of earthly delight in the works of great bourgeois art, even when they portray heaven.
The individual enjoys beauty, goodness, splendor, peace, and victorious joy. He even enjoys pain and
suffering, cruelty and crime. He experiences liberation. And he understands, and encounters understanding
for and in respond to, his instincts and demands. Reification is transpierced in private. In art one does not
have to be “realistic”, for man is at stake, not his occupation or status. Suffering is suffering and joy is joy.
The world appears as what it is behind the commodity form: a landscape is really a landscape, a man really
a man, a thing really a thing.
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2.1.3  Algumas observacdes sobre Aragon: arte e politica na era totalitaria’

A oposicdo intelectual durante a segunda guerra mundial ndo obteve €xito na
tentativa de gerar outras maneiras de viver. Segundo Marcuse, a intelectualidade falhou e,
portanto, ¢ preciso buscar outro caminho para atingir o mesmo objetivo, qual seja, a liberagao
do homem da explora¢do ¢ dominacdo. Essa oposi¢cdo, assim sendo, falhou na sua tarefa de
materializar essa libertagdo mesmo que ja tenham sido alcangadas as condigdes materiais e
técnicas no desenvolvimento historico da sociedade. A oposi¢cao ndao consegue atingir seus
objetivos porque ¢ absorvida pelos tentaculos do controle do capitalismo monopolista e
qualquer alternativa que busque ¢ assimilada. Em vista disso, elementos que constituem as
obras de arte, como: a palavra, a imagem e o tom, que eram, potencialmente, antagonistas e
transcendentes a configuracao concreta da realidade perderam seu poder de alienagdo. Além
disso, as teorias politicas e sociais que se poe no papel de revoluciondrias perdem seu poder e
limitam-se a propria academia na qual sdo geradas, “(...) mesmo quando estipula a correta
acdo politica e social, e essa agdo ou ¢ coordenada com os poderes que existem, ou €
esmagada por eles sem ressonancia'® (MARCUSE, 2004, p. 201). Qualquer tentativa de
acusar o sistema ¢ por ele absorvida, os maiores exemplos dessa situagdo sdo as obras que
possuem como conteudo a exposicao dos fatos do periodo historico na qual sdo produzidas.
Assim, as grandes producdes do entretenimento que expdem as barbaridades da segunda
guerra mundial, como: os campos de concentragdo e as milhares de mortes de soldados que
enfrentaram o nazismo e fascismo geram quantidades vultuosas de lucro para a industria do
entretenimento. Além disso, as obras de arte consideradas revoluciondrias tornam-se pecas
classicas de museus, a obra Guernica de Picasso € um exemplo notéavel.

A arte para Marcuse, um instrumento de oposicao e teleologica em relagdo aos
objetivos de sua teoria critica, ¢ confrontada com um problema que se torna evidente perante
o campo assimilador da cultura de massa. Como sera possivel manter seu poder criador e

\

alienador perante a normalidade do cotidiano que absorve sua estranheza e seu papel

9 Esse texto encontrado nos arquivos de Marcuse apds sua morte acentua sua reflexdo sobre como a arte pode
servir como veiculo de liberagdo em um mundo totalitario. Escrito na década de 1940 no periodo da segunda
guerra mundial, no qual Marcuse trabalhou junto ao governo americano, ha pressupostos da obra madura de
Marcuse, que manteve na sua reflexio sobre arte o movimento surrealista. E nessa dire¢io que Louis
Aragon, um dos fundadores do surrealismo, ¢ a literatura de resisténcia francesa tornam-se o objeto do
estudo de Marcuse. Cf. KELLNER, Douglas. Collected papers of Herbert Marcuse. Londres ¢ New York:
Routlegde, 2007. Vol. 1 ¢ 4.

10 (...) even where it stipulates the right social and political action, and this action itself is either co-ordinated
with the powers that be, or crushed by them without resonance.
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antagonico? Segundo o Fildsofo, a arte depende da sua estranheza e seu antagonismo para
realizar seu potencial de transcendéncia a concretude da realidade da qual faz parte e ser o
reservatorio das necessidades suprimidas, faculdades e desejos que ““(...) permanece mais real
que a realidade da normalidade'” (MARCUSE, 2004, p. 202).

A questdo pode ser resumida da seguinte maneira, se todo o contetido da realidade
estd em certo nivel envolvido com a assimilacdo supracitada qual deve ser a alternativa
utilizada pela arte para, de alguma maneira, atingir o estranhamento almejado? A resposta
marcuseana € a virada para a forma estética, ou seja, ndo € possivel trabalhar com o conteudo
que esteja, de certa maneira, ‘contaminado’, dado que a obra falharad miseravelmente caso nao
perceba tal situagdo. Dessa maneira, a solugdo para a arte deve ser encontrada na forma'.
Consequentemente, Marcuse afirma, “libertar a forma do contetido hostil, ou melhor, tornar a
forma o unico conteudo, tornando-a instrumento de destruicao” (MARCUSE, 2004, p. 202).
O carater destrutivo da arte ¢ evidenciado porque o Filosofo considera que em um mundo no
qual a totalidade da realidade ¢ afirmativa, a verdadeira arte radical deve negar
completamente suas configuragoes.

Ainda assim, essa negacao do conteudo através da forma acabou sendo englobada
ao sistema e manteve o problema da busca por caminhos alternativos que a arte deveria seguir
para manter-se como outra da realidade. Marcuse afirma que isso aconteceu, por exemplo,
com os surrealistas porque nao foi um movimento suficientemente negativo, a forma foi
estabilizada como um novo conteudo e, por conseguinte, tornou-se parte do mercado. A
absor¢ao dessa nova maneira de fazer arte pelo mercado nao significa que ela esteja errada, ou
seja, que ndo seja uma maneira adequada para lidar com a tendéncia de anexacdo de todas as
vias em uma unica maneira de viver. Na verdade, de maneira normativa, a arte deve ser
radicalmente formal para conseguir negar a tendéncia unificadora do conteudo. Marcuse
enxerga na literatura de resisténcia francesa da década de 1920-30 uma retomada de folego
nessa dire¢do. O contexto no qual esses escritores viviam era aquele apresentado pelo
totalitarismo, que, por sua vez, determinava todo o horizonte de sua arte. Nessa situacdo, a
dimensao politica representa a negagdo absoluta da realidade, porém, apresentar nas obras de
arte a dimensdo politica significaria transforma-la em contetudo, e, por isso, deixar brechas

para o trabalho ser subsumido. Nesse sentido, Marcuse argumenta da seguinte maneira,

11 (...) remain more real than the reality of normalcy.

12 A questdo da forma, o problema central dessa dissertagdo, ¢ apresentada aqui como a alternativa viavel para
o combate a integragdo total do conteudo a normalidade do sistema. A relagdo entre forma e contetido sera
debatida no proximo capitulo, onde buscaremos apresentar os problemas gerados por essa relacdo que
chamamos dialética. Consideramos que essa relagdo determina um pilar para Marcuse quando se refere ao
terma da arte e estética, ndo sendo possivel compreender o trabalho do Fildésofo sem verificar esse vinculo.
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O politico deve permanecer fora do conteido: como o a priori artistico que
ndo pode ser absorvido pelo conteido, mas que absorve todo o contetdo. O
politico entdo aparecera apenas na forma como o contedo ¢ moldado e
formado" (MARCUSE, 2004, p. 202-203).

O contetido em relagdo a forma ndo possui importancia, quer dizer, pode ser
qualquer um, sem nenhuma especificidade, porque todos estdo sob o dominio do totalitarismo.
Nessa perspectiva, devem ser conformados de uma maneira que revelem o sistema negativo

em sua totalidade e, simultaneamente, a necessidade absoluta de liberagdao. Dessa maneira,

a obra de arte deve, em seu ponto de ruptura, expor a suprema nudez da
existéncia do homem (e da natureza), despida de toda a parafernalia da
massa monopolista, completa e totalmente sozinha, no abismo da destruicao,
do desespero e da liberdade. A obra de arte mais revolucionaria serd, ao
mesmo tempo, a mais esotérica, a mais anticoletivista, pois o objetivo da
revolugdo é o individuo livre' (Ibid, p. 203).

Em vista disso, a arte revolucionaria transcende a vida cotidiana pela virtude de
sua forma, por sua habilidade de criar outro mundo que projeta imagens de uma vida melhor
e, em consequéncia a isso, acaba desvelando as limitagcdes e dificuldades da realidade
existente. A arte, por conseguinte, precisa combinar o estético € o politico com o intuito de
produzir formas que, indiretamente, engajem o movimento progressista sociopolitico para ter
efeito politico na sociedade. Sendo assim, essa arte revoluciondria, auténtica, guarda em si a
promessa de emancipagdo, assim, faz parte do projeto maior, ou melhor, integra o projeto
radical de modificagdo da realidade, pensado pela teoria critica, em oposi¢do a razao
instrumental. Esta, por sua vez, se caracteriza como uma agdo orientada para atingir um
objetivo, no qual o agente calcula os melhores meios para atingir finalidades definidas
previamente. (NOBRE, 2004, posicao 582).

O poder opositivo e negativo da arte reside em sua forma estética, no a priori
artistico que conforma o conteudo. Nessa dire¢do, a forma estética, no sentido de a priori, é
algo além da implementacdo técnica e arranjo da obra de arte. Ela é o ‘estilo’ que seleciona o
conteudo e que prevalece por toda a obra, determinando o ponto central da obra e a relagdo
entre suas partes (MARCUSE, 2004, p. 204).

O objeto, contetido, dos textos produzidos pela literatura de resisténcia francesa e

Aragon ¢ o amor. Marcuse analisa esse conteido como um a priori, como um estilo, que

13 The political must rather remain outside the content: as the artistic a priori which cannot be absorbed by
the content but which is itself absorbing all content. The political will then appear only in the way in which
the content is shaped and formed.

14 The work of art must, at its breaking point, expose the ultimate nakedness of man's (and nature) existence,
stripped of all the paraphernalia of monopolistic mass culture, completely and utterly alone, in the abyss of
destruction, despair and freedom. The most revolutionary work of art will be, at the same time, the most
esoteric, the most anti-collectivist one, for the goal of revolution is the free individual.
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expressa o protesto individual contra a ordem da repressdo. O amor sensual guarda a
‘promesse du bonheur’ que preserva o conteido material da liberdade que, por sua vez,
rebela-se contra as formas de compatibilizagdo da felicidade. De acordo com o Fildsofo, “em
virtude dessa ‘promesse du bonheur’, o amor, como forma artistica, torna-se um a priori
politico. Assim, reaparece na oposicao artistica dos anos 1920. Com tal ‘promesse du
bonheur’, 0 amor se torna o politico a priori da oposigdo artistica'>” (Ibid., p. 204).

Pode-se afirma que em “Algumas observagdes sobre Aragon” Marcuse mostra o
direcionamento da sua obra posterior e, assim, evidencia caracteristicas marcantes do seu
pensamento, como: a valorizagdo da estética e a dimensao erdtica como reservatorios que
preservam a potencialidade de emancipagdo, ambos dependentes da forma estética para sua
preservacdo e sua comunicabilidade, e os pressupostos do que seria chamado, na década de
1960, de sociedade unidimensional, porquanto identifica as tendéncias de assimilacao da

cultura de massas a qualquer movimento de superagdo a sua configuracao.

2.1.4 Eros e civilizacio: a dominacio e a superacio estética'

O problema da arte e sua relagdo com a teoria critica de Marcuse encontra
expressao relevante nessa obra que ¢ considerada uma de suas produgdes mais importantes. A
obra ¢ dividida em duas partes, a primeira ¢ responsavel por reinterpretar a metapsicologia
freudiana, a fim de lhe conceder bases historicas e politicas e a segunda refletir sobre a
possibilidade da criagdo de uma realidade alternativa que aconteca através da modificagcdo do
conceito de razdo, concedendo-lhe bases sensiveis, isto €, integrando a teoria critica uma
teoria estética.

Marcuse escreve “Eros e Civilizagdo” como resposta a principal tese freudiana na
obra o “Mal-estar na civiliza¢dao”, na qual o psicanalista defende a repressdo continuada do
individuo que vive em sociedade e que, portanto, ndo conseguira atingir a felicidade enquanto
houver civilizagdo. Em funcao disso, utilizou o pensamento freudiano como base para sua

argumentacdo sobre o estado da politica contemporanea. Por isso, tentou evidenciar o que

chamou de ‘tendéncias ocultas’, quer dizer, os niveis de repressdo que estdo encobertos sob o

15 By virtue of this “promesse du bonheur,” love, as an artistic form, becomes a political a priori. Thus it
reappears in the artistic opposition of the 1920s. With such “promesse du bonheur,” love becomes the
political a priori of the artistic opposition.

16 Essa obra ¢ considerada por alguns comentadores como um trabalho seminal de Marcuse, inclusive, obra na
qual o autor se distingue dos demais integrantes do instituto de pesquisas sociais. Cf. KELLNER, D. 1984.
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manto de uma racionalidade reificada, almejando atingir uma clara demonstragao das raizes
da repressdo social sofrida por diversas minorias e at¢é mesmo pelas pessoas consideradas
< b ) ~ . ro_. . .

normais’ em relagdo ao principio de realidade vigente.

Em ‘Liberdade e Teoria dos Instintos de Freud’, o Filésofo afirma que a
justificacdo para usar a teoria freudiana precisa ser feita de duas maneiras. Primeiro porque a
estrutura da teoria freudiana ¢ aberta e encoraja a consideragdo politica porque ¢ historica e
social. Segundo, e, principalmente, porque a teoria dos instintos torna possivel o

entendimento de tendéncias decisivas no campo politico,

(...) primeiro, deve mostrar que a estrutura da teoria freudiana ¢ aberta e de
fato encoraja a consideragdo em termos politicos, que essa teoria, que parece
ser puramente biologica, ¢ fundamentalmente social e historica. Segundo,
deve mostrar, por um lado, até que ponto a psicologia hoje € uma parte
essencial da ciéncia politica e, por outro lado, até que ponto a Teoria
Freudiana dos Instintos (...) torna possivel entender a natureza oculta de
certas tendéncias decisivas na politica atual'’. (MARCUSE, 1970, p. 1).

Para o Filosofo, a psicologia j4 em sua estrutura interna revela-se politica. Assim,
a psique mostra-se uma parte importante da totalidade social, tornando o individualismo
sindbnimo de apatia e culpa, porém, também, do principio de negag¢do e possibilidade de
revolugdo, transcendéncia. Nesse sentido, a teoria das pulsdes de Freud ¢ essencial para
escancarar os mecanismos utilizados pela racionalidade dominante para a realizagdo e
manutenc¢ado da repressao.

Diferente de Freud, Marcuse afirma que a escassez de recursos basicos ¢ apenas
um modo de organizagdo social que serve para racionalizar a repressdo, consequentemente a
dominacdo (MARCUSE, 1970, p. 13). Esta, por sua vez, ¢ distribuida de acordo com uma
organizacao especifica que forca a um modo existencial especifico. Essa dominacao, segundo
Kellner, ¢ um conceito chave para o pensamento de Marcuse (KELLNER, 1984, p. 165). A
dominagdo ¢ definida no inicio do primeiro capitulo de “Liberdade e Teoria dos instintos de
Freud” como algo que ¢ executado pelo homem que seja prescrito a ele, ou seja, os meios para
atingir uma finalidade e os seus, respectivos, significados sao sempre algo que nao surgem do
proprio individuo, mas sempre do mundo externo como algo prescrito.

Nesse sentido, a dominagao ¢ o processo no qual a sociedade assegura o controle e

chega até¢ a formatar os individuos externa e internamente. Isso ocorre externamente através

17 (...) first, it must show that the structure of Freudian Theory is open to and in fact encourages consideration
in political terms, that this Theory, which appears to be purely biological, is fundamentally social and
historical. Second, it must show on the one hand to what extent psychology today is an essential part of
political science, and on the other hand to what extent the Freudian Theory of Instincts (...) makes it
possible to understand the hidden nature of certain decisive tendencies in current politics.



32

da forca, da repressao social e de um sistema institucional de limitagcdo. A administracao da
vida social possui participacdo na dominagdo através da midia de massas, das industrias de
entretenimento, da publicidade, da fragmentacdo do processo de trabalho, do aumento dos
mecanismos de controle politico e das novas tecnologias que produzem novas formas de
controle social e um novo aparato de dominagdo. Ja internamente, ocorre através da absor¢ao
dos modelos autoritarios, como o pai e dos demais representantes, na teoria freudiana, na qual
torna as restricdes e proibi¢des exigidas por esse modelo em leis proprias, isto ¢, criando a
consciéncia individual. Dessa forma, Marcuse enfatiza a parte interna da dominacdo como
possuindo um papel decisivo na teoria dos instintos de Freud, pois essas leis sdo absorvidas
pelo superego, fazendo com que o individuo acredite que seus comportamentos caracterizam
autonomia.

Por conseguinte, a dominacao transforma-se em uma segunda natureza do homem
porque este absorve pensamentos, valores e formas de comportamento que sao ‘empurrados’
para ele através das instituigdes sociais e culturais. Nesse contexto, Marcuse identifica o
carater historico do mundo externo, o principio de realidade.

Por isso, uma diferenga essencial entre o pensamento de Marcuse e Freud esta
localizado no uso da perspectiva socio-historica em suas asser¢oes. A partir da critica de
Marcuse a Freud de que ndo ¢ possivel haver mudanga histérica em relagdo a dominacao
sofrida pelo homem desde a ‘sua’ forma de organizagdo mais basica.

A resposta a tal pessimismo freudiano surge da preocupacdo com a questdo da
felicidade. Assim, Marcuse segue um caminho oposto ao proprio Freud em relagdo a
possibilidade de uma civilizagdo ndo-repressiva. A preocupacdo dele com a felicidade esta
diretamente ligada a execucdo do programa do principio de prazer, no qual Freud acredita que
ndo poderia ser realizdvel em favor da manutengdo da civilizagdo, isto €, falava de uma
substitui¢do de principios, o de prazer pelo de realidade. Em ‘O Mal-Estar da Civilizagao’, ao
falar sobre o conceito de felicidade, Freud define, também, o conceito de principio de prazer e
sua impossibilidade de execucdo sob a dominagdo permanente da civilizagdo, em suas

palavras:

Como vemos, o que decide o proposito da vida é simplesmente o programa
do principio de prazer. Esse principio domina o funcionamento do aparelho
psiquico desde o inicio. Nao pode haver diivida sobre sua eficécia, ainda que
0 seu programa se encontre em desacordo com o mundo inteiro, tanto com o
macrocosmo quanto com o microcosmo. Nao ha possibilidade alguma de ele
ser executado; todas as normas do universo sdo-lhe contrarias. (FREUD,
1997, p. 82)
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Para Freud o principio de prazer ¢ constituido de processos animicos localizados
no nivel inconsciente do individuo e que dizem respeito a fase de desenvolvimento do
homem. Esses processos possuem a finalidade de ganhar prazer e se afastar de atos que
podem causar o desprazer. Logo, o proposito da vida para Freud, a felicidade, ¢ ganhar prazer
e se afastar do desprazer. Porém, como ele mesmo afirma, ndo ha possibilidade de tal
programa acontecer, sendo essa a visdo que caracteriza o tdo conhecido pessimismo freudiano
e ¢ a visdo que Marcuse tenta superar.

Quando o principio de prazer ndo consegue mais satisfazer integralmente suas
pulsodes, ao entrar em convivio com uma ‘civilizagdo’ extremamente rigida, obriga o aparelho
psiquico a criar outro principio para se relacionar com a realidade exterior ndo mais
imaginando o que poderia ser agradavel para o individuo, entretanto considerando as
vicissitudes do real, surgindo, assim, o principio de realidade. Nas palavras de Marcuse, o
principio de realidade supera o de prazer, porque o homem aprende a renunciar ao prazer
momentaneo, incerto e destrutivo, trocando por um prazer adiado, restringido, porém,
garantido. (MARCUSE, 2013, p. 11)

Em consequéncia a imposicdo das contingéncias da realidade ao aparelho
psiquico, este passa por varias modificagdes, criando ‘fungdes’ uteis para criagdo da
possibilidade de existéncia do individuo dentro de uma sociedade dominante, transformando o
ser humano de um conjunto de impulsos, chamado por Freud de Eu-do-prazer, em um Ego ou
Eu-realidade, como preferir, organizado para manutengdo e fuga de prejuizos de seu meio
ambiente.

Assim sendo, o nascimento do principio de realidade ndo causa a eliminag¢do do
principio de prazer, mas significa sua prote¢do, sua modificacdo em relacdo a negacgdo. Isso
acontece porque a satisfagdo da pulsdo passa a ser duradoura, porém de maneira restritiva. Por
isso, o principio de prazer continua em uma luta antagonica com a realidade por toda a
existéncia humana.

Por essa razdo, o Filosofo cria dois novos conceitos, ou melhor, altera os
conceitos freudianos dando-lhes base historica e material para poder explicar a repressdo na
fase contemporanea. Esses conceitos sdo: a ‘mais-repressao’ e o ‘principio de desempenho’.
Segundo o proprio Filosofo, o primeiro conceito diz respeito as, “restri¢gdes requeridas pela
dominagdo social. Distingue-se da repressdo (basica): as ‘modificagdes’ dos instintos
necessarios a perpetuacao da raga humana em civilizagdo”, e o segundo, “a forma histérica

predominante do principio de realidade” (MARCUSE, 2013, p. 29).
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A mais-repressao remete a toda repressao em excesso, exigida pelas instituicdes
que exercem a dominagdo, e tem a funcdo de estabilizar o status quo, retendo qualquer
transformagio de carater essencial na estrutura estabelecida. E imposta com a finalidade de
consolidar posicoes de privilégios particulares.

Ja o principio de desempenho, nada mais € que uma versao atual do principio de
realidade, possuindo caracteristicas em comum com este, além disso, possui suas
particularidades histéricas. Maria Teresa, fala em uma ‘extensdo’ do principio de realidade a
um nivel social, argumentando que Marcuse o apresenta “como um conjunto de institui¢des
que representam os principios ‘da lei e da ordem.”” (CAMPOS, 2013, p. 34) Por isso, a
dominagdo ¢ efetuada através da propria satisfagado.

Marcuse nomeia o principio de realidade contemporaneo de principio de
desempenho porque neste momento do desenvolvimento da civilizagdo, os individuos sdo
avaliados, estratificados, de acordo com a quantidade de sua produgcdo material. Nessa
perspectiva a existéncia humana ¢ delimitada através da dimensdo produtiva. Logo, Marcuse
argumenta: “Durante uma consideravel parte da evolugdo, os interesses de Dominagdo e os
interesses — do todo coincidem: a utilizacdo lucrativa do sistema produtivo satisfaz as
necessidades e faculdades dos individuos.” (MARCUSE, 2013, p. 34) Assim, a produtividade
ndo esta do lado do individuo e sim do sistema de produ¢do, impedindo que o homem realize
suas potencialidades. Sendo assim, identifica como simbolo do principio de desempenho a
figura de Prometeu como criador da cultura.

Da perspectiva material, essa satisfacao repressiva assume a forma de um transito
crescente dos bens e servigos com a finalidade de atender as necessidades reais e as falsas dos
individuos. Da perspectiva pulsional, o homem experimenta uma libertagdo da administragdo
social. Nesse sentido, essa dessublimacao ¢ constituida da mudanca da satisfacao, adiada pela
imediata, isto ¢, da indireta para a direta. Porém, essa dessublimagdao ndao possui como
finalidade a libertacdo do individuo, mas busca prendé-lo ainda mais na ordem existente
(principio de desempenho), assim, pode-se falar em uma dessublimagdo repressiva.
(MERQUIOR, 1969, p.33)

O conceito de dominagdo ¢ um conceito global no pensamento marcuseano, no
sentido que perpassa todo o seu pensamento, atingindo as vérias dimensdes do ser humano.
Como a dimensdo psicologica e a dimensdo social, fazendo jungdes entre ideologia,
institui¢des, normas, valores e, finalmente, todo o aparato do sistema social. Entdo, Marcuse,
em “Eros e Civilizacdo”, argumenta sobre a mudanca da forma que a dominagao ¢ exercida

pela sociedade, obtendo como resultado a exigéncia de novas institui¢des €, em consequéncia,
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novas formas sociais. “Os varios modos de dominagao (do homem e da natureza) resultam em
varias formas historicas do principio de realidade” (MARCUSE, 2013, p. 28). O principio de
desempenho estara presente na obra marcuseana como um ponto chave, toda a transformagao
perseguida por Marcuse parte da tentativa de subversdao do sistema instituido por essa
organizacao social. O principio de desempenho, portanto, ¢ toda a estrutura responsavel por

manter a realidade imediata em pé, tanto do ponto de vista econdmico quanto social e cultural.

2.1.4.1 A dimensao estética

Na tentativa de responder ao pessimismo freudiano Marcuse busca através da
recuperagao do conceito de estética encontrar uma via para a reconstru¢do da razao,
permitindo que esta seja pensada para além de sua versdo reificada. Por conseguinte, encontra
na segunda metade do século XVIII, quando o termo o ‘estética’ passou a ser usado para
temas além da sensibilidade, quer dizer, para o belo e a arte, uma alternativa viavel.

O contexto no qual a estética, enquanto uma via para o conhecimento, estava
inserida era o da subjugagdo ao conceito repressivo de razdo. Em outras palavras, adquirir
conhecimento tornou-se atividade unica e exclusiva das faculdades superiores do homem,
assim, a sensualidade da dimensao estética passou a ser considerada como mera fornecedora

da matéria que seria interpretada e organizada pelas faculdades superiores. Segundo Marcuse,

A sensualidade reteve uma certa medida de dignidade filos6fica numa
posicao epistemologica subordinada; aqueles, entre seus processos, que nao
se ajustasse a uma epistemoldgica racionalista — isto €, aqueles processos
que excedessem a percepcdo passiva dos dados — eram abandonados
(MARCUSE, 2013, p. 139).

A imaginacao como valor, faculdade constitutiva da dimensao estética, era um dos
valores que mais se destacava nessa questao, portanto, era sempre descartada e repudiada, por
ser uma intuicdo livre, criadora ou reprodutora de objetos que ndo estdo, necessariamente,
dados, quer dizer, ¢ uma intuicdo capaz de ultrapassar os fatos do principio de desempenho e
oferecer outra visdo da realidade. O paradigma cognitivo dominante era puramente racional,
logico, “ndo havia uma estética, como ciéncia da sensualidade, para corresponder a logica,
como ciéncia do entendimento conceptual” (MARCUSE, 2013, p. 139). Porém, na metade do
século XVIII a estética surge como uma disciplina filoséfica, como teoria do belo e da arte,

estabelecida assim por Alexander Baumgarten. Segundo Marcuse, o desenvolvimento
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historico do termo ‘estetica’ reflete a repressao sofrida pela sensualidade como processo
cognitivo. Desta forma, a estética como uma disciplina independente compensa a repressao do
dominio da razdo, isto ¢, evidencia a centralidade da fun¢do estética como uma categoria
existencial e revela o valor de verdade dos sentidos contra a perversdao que sofrem sob o

dominio do principio de desempenho. Dessa maneira, Marcuse conclui que,

A disciplina da estética instala a ordem da sensualidade contra a ordem da
razdo. Introduzida na filosofia da cultura, essa no¢do almeja uma libertagdo
dos sentidos que, longe de destruir a civilizagdo, dar-lhe-ia uma base mais
firme e incentivaria muito as suas potencialidades (/bid., p. 140).

E na filosofia kantiana que Marcuse encontra uma base sélida para recuperar a
forca da dimensdo estética, a fim de fundamentar a reconstru¢do da razdo por meio da
sensibilidade como uma via concreta para uma transformac¢ao na maneira pela qual o mundo ¢
percebido, para uma libertacdo dos sentidos de sua subserviéncia ao logos racional. Para o
Filosofo, a terceira critica kantiana, a critica da faculdade de julgar, ¢ que possui importancia
para a fundamentacdo da dimensdo estética como algo real, concreta. O objetivo do nono
capitulo do “Eros e civilizagdo” ¢ justamente acabar com a ideia repressiva, constituida no
principio de desempenho, que uma vida baseada em valores estéticos cabe apenas para
boémios e génios privilegiados. A dimensdo estética, perante o tribunal da razdo, teve como
unica alternativa a ‘irrealidade’, sem nenhum tipo de influéncia na realidade, por esse motivo,
foi capaz de manter sua liberdade. E por isso que a dimensdo estética ndo possui influéncia
direta na constru¢do de outro principio de realidade, ja mantém esse grau de afastamento da
dinamica social, funcionando apenas como adorno, passatempo e elevacio cultural. E nessa
direcdo que Marcuse busca relembrar o significado e funcdo original da estética para
demonstrar a intima relagdo entre prazer, sensualidade, beleza, verdade, arte e liberdade.
Consequentemente, o termo preserva a verdade contida nos sentidos e serve para reconciliar
as faculdades ‘inferiores’ e ‘superiores’ do homem, quais sejam: sensualidade e intelecto,
prazer e razao.

A terceira critica kantiana'® ¢ importante para Marcuse porque cria um meio termo
entre as faculdades humanas possibilitando que a imaginagdo atue através da transformacgao

da natureza em forma estética, na forma pura dos objetos. Essa transforma¢do da natureza

18 Kant compreende a filosofia em dois ramos basicos: a filosofia tedrica e pratica. A filosofia teérica investiga
o entendimento baseado em conceitos puros, ja a filosofia pratica, investiga o conceito de liberdade
(vontade) a partir da razdo pura. A questdo ¢ que os dois ambitos da vida humana, natureza e liberdade,
mundo sensivel e inteligivel, ndo podem existir, simultaneamente, sem nenhuma conexdo. Isso ndo pode
acontecer porque a liberdade (vontade) precisa se manifestar no mundo sensivel. Logo, Kant encontra uma
mediacdo entre o mundo da liberdade ¢ o mundo natural, qual seja, a faculdade de julgar. Esta, por sua vez,
aparece como uma ligacdo entre o entendimento e a razdo. Cf. HOFFE, Otfried. Immanuel Kant. Trad. de
Christian Viktor Hamm e Valério Rohden. Sdao Paulo: Martins fontes, 2005.
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permite que a mesma seja ‘apreciada’ pelo ser humano, mas, ao mesmo tempo, as leis da
causalidade natural ndo se dobram a subjetividade. Em tultima instancia, ¢ com a terceira
critica kantiana que Marcuse pretende reestabelecer a legitimidade filosofica da dimensdo
estética e, assim, estabelecer uma posi¢do central entre a sensualidade e a moralidade humana.
Dessa forma, o Filosofo afirma que se essa hipotese for verdadeira entdo a dimensao estética
deve conter principios para esses dois campos da existéncia humana (MARCUSE, 2013, p.
136).

O papel da imaginacdo para a dimensao estética ganha importancia na terceira
critica ao assumir uma fung¢ao mais ‘global’ na relagdo com a constitui¢ao do individuo, quer
dizer, na mediagao entre os sentidos e a razdo, corpo e mente, sendo primordial para a cria¢do
da arte e da propria dimensdo estética. Segundo Kellner, a imaginagdo possui o poder de
construir imagens e obras de arte porque sintetiza a razao e os sentidos fornecendo um espago
que ¢ livre dos ditames do corpo e € capaz de gerar um jogo livre entre as faculdades para
produzir formas belas e harmoniosas. Consequentemente, Kellner afirma, “(...) beleza ¢ um
simbolo de liberdade e fornece uma experiéncia de harmonia e prazer” (KELLNER, 2007, p.
35).

Essa imaginagdo que ¢ capaz de criar um espago de liberdade acontece a partir da
segunda maneira pela qual Kant define a faculdade de julgar, uma extensdo criada na terceira
critica para o julgamento estético acontecer, ¢ a imaginagdo reflexiva, que surge,
consequentemente, do julgamento reflexivo. Dessa maneira, a principal caracteristica da
imaginagdo reflexiva ¢ capacidade de transcender os dados da sensibilidade, de ultrapassar
propositos instrumentais do dado. E nessa diregdo que surge o conceito de ‘intencionalidade
sem intento’, para que o julgamento e a imaginacdo estética sejam capazes de proporcionar
prazer € preciso que acontega a estimulacdo de um sentimento de uma expansdo que seja
universalmente aplicavel a interconexao da natureza. Dado que, se o julgamento permanecer
preocupado com propositos instrumentais ou temporais, a expansdo que gera prazer sera
minima. Por essa razdo, Kant elege a ‘bela arte’ como a melhor atividade para considerar, sem
nenhum tipo de restrigdo, unidades alternativas da natureza. Um objeto criado pela
sensibilidade humana ¢ capaz de gerar um romance, imagens prazerosas da harmonia natural,
porém, apenas se o objeto for apreciado como um produto que faz parte da propria natureza,
desconsiderando seu resultado como producdo de um tnico individuo e suas razdes
instrumentais (LUCKES, 1985, p. 75-76).

A teoria marcuseana da estética liberativa depende em grande parte da critica da

faculdade de julgar kantiana para fundamentar sua dimensdo estética como possibilidade de
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apresentacao de um mundo alternativo, através da imaginagao reflexiva. Entretanto, Marcuse
ndo segue Kant complemente em suas conclusdes. Enquanto para Kant a sensibilidade deveria
ser subordinada as caracteristicas ndo instrumentais da imaginagao reflexiva e que, portanto, o
gosto precisa de validade intersubjetiva, resultando na beleza como um simbolo da
moralidade. Para Marcuse, a beleza ¢ um simbolo do natural, quer dizer, acredita que nao ha
uma oposi¢ao entre os sentidos e a imaginacao e, por esse motivo, essa imaginacao livre e ndo
instrumental leva a compreensdo que o mundo da sensibilidade e o mundo da cognicdo
humana nao precisam estar separados (/bid., p. 78). Nessa perspectiva, Marcuse promove um
salto ao evitar esse conflito e como conclusdo defende a possibilidade, ao menos em ‘Eros e
Civilizagao’, de que a sociedade assuma a forma de existéncia do belo, da sensualidade, por
conseguinte, ultrapassando o principio de realidade vigente e abrindo a realidade para sua

propria potencialidade.

2.1.5 Da sociedade unidimensional a estética radical

Em umas das décadas mais movimentadas politicamente do século passado',
Marcuse langa uma obra que ¢ considerada por muitos como pessimista dado que sua critica
da ideologia da sociedade industrial avancada ndo parece oferecer alternativas para escapar
daquilo denominado pelo Filosofo como sociedade e homem unidimensional. A posi¢cdo das
obras de arte dentro da sociedade unidimensional ¢ a de pura afirma¢do, ndo consegue
escapar, daquela propria realidade, sem a possibilidade de apresentar algo distinto, visto que
seu conteudo ¢ logo absorvido pela industria do entretenimento e que, por sua vez, distorce e
exclui qualquer potencial politico que a obra possui.

O termo ‘unidimensional’ descreve criticamente as maneiras de controle e
dominagdo social tanto nas sociedades capitalistas quanto comunistas da época, expde a
tendéncia a conformidade geral das pessoas aos mecanismos da sociedade por meio, ndo mais
da for¢a bruta, mas pela perda de varias caracteristicas do sujeito, como: autonomia,
discordancia e a possibilidade de negagao. E toda essa perda que constitui a individualidade e
a potencialidade do sujeito ¢ gerada pelo desenvolvimento tecnoldgico dessa sociedade na

qual Marcuse analisa.

19 Em 1960 varios movimentos politicos vieram a tona, como por exemplo, os protestos contra a guerra no
Vietna, contra a segregacao racial nos Estados Unidos e em 1968, a revolucdo estudantil na franca.
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O ponto central dessa tese marcuseana esta baseada na disparidade que hé entre o
pensamento marxiano, no qual fundamenta seu trabalho, e o desenvolvimento das sociedades
capitalistas, isto €, o capitalismo se desenvolveu de uma maneira que ndo corresponde com
algumas teses pensadas por Marx. As principais teses sdo, de maneira breve e direta, o
proletariado como for¢a de negagdo do sistema capitalista e as contradigdes internas desse
sistema. Esses aspectos seriam a for¢a motriz da aboli¢do do proprio capitalismo. Porém,
aconteceu justamente o contrario, as contradi¢des tornaram-se eficientemente organizadas e a
forca negativa do proletariado foi reduzida. A classe trabalhadora da sociedade assumiu a
postura inversa da tese marxiana, ou seja, tornou-se uma for¢a de afirmacgdo e manutengao da
configuragdo da sociedade, desse modo, a efetividade econdmica, o controle cultural e
politico pacificaram os campos de que lhe faziam oposicao.

Douglas Kellner advoga que existem duas maneiras de interpretar esse conceito
marcuseano. A primeira forma de pensar ‘O homem unidimensional’ ¢ entendé-lo como uma
teoria global, totalizante que transcende as contradi¢des da sociedade capitalista em uma nova
ordem que liquida a individualidade e a oposi¢do. Por conseguinte, Kellner afirma, “(...) ha
uma tendéncia recorrente na leitura de Marcuse de usar ‘unidimensionalidade’ como um
conceito totalizante para descrever uma era de desenvolvimento historico que supostamente
absorve toda a oposi¢do em um sistema totalitario e monolitico” (KELLNER, 1984, p. 234)*.
Em via contraria, Marcuse utiliza o conceito ‘unidimensionalidade’ como um adjetivo,
falando em sociedade, homem e pensamento unidimensional com o objetivo de evidenciar e
contrastar as condi¢des que sdo objeto de sua critica com as alternativas viaveis. Para Marcuse
‘unidimensionalidade’ ¢ um conceito que faz oposi¢ao a dimensao dialética do pensamento,
por isso, utiliza essa diferenga para caracterizar a sociedade e individuos de seu tempo. Diante
disso, a ‘unidimensionalidade’ ndo pode ser entendida como um conceito que diz respeito a
uma sociedade administrada que rejeita integralmente a contradi¢do e conflitos que buscam
uma via alternativa na agdo e no pensamento. Nessa direcdo, acompanho a conclusdo de
Kellner na interpretagdo no conceito da ‘unidimensionalidade’. Defendo, entdo, que esse
conceito descreve a conformidade da realidade a um pensamento e comportamento existente e
que, além disso, ndo possui uma dimensdo critica e de alternativas e possibilidades que
poderiam superar a realidade existente. O uso do adjetivo ‘unidimensionalidade’ expde a
distingdo epistemoldgica entre as praticas que se conformam as estruturas que ja existem,

como normas € comportamento tanto no pensamento quanto na agdo, do conceito de

20 (...) there is a recurrent tendency in reading Marcuse to use ‘one-dimensionality’ as a totalizing concept to
describe an era of historical development which supposedly absorbs all opposition into a totalitarian,
monolithic system.
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‘bidimensionalidade’ que, em via oposta, considera os comportamentos, as normas ¢ as ideias
a partir da possibilidade de superar a configuragdo social estabelecida (/bid., p. 235). Aqui,
fica clara a dindmica que se estabelece com a bidimensionalidade, quer dizer, se impde uma
nao identidade entre sujeito e objeto. Em consequéncia a isso, o sujeito pode ficar livre para
compreender as possibilidades que existem no mundo que podem ser atualizadas com a agao
humana, com sua a¢do. Em uma sociedade unidimensional hd a completa absor¢do do sujeito
pelo objeto. O sujeito acaba lidando com heteronomia, estruturas externas, e, assim, perde a
capacidade para distinguir sozinho as potencialidades de liberagdo que existem e nado
consegue interagir com as a¢des que transcendem materialmente a sua sociedade®'. O homem
unidimensional ¢ um homem sem individualidade, sem liberdade, sem a capacidade de
discernir e controlar sua propria vida. A sociedade na qual o homem unidimensional estd
inserido exclui seu espago privado e no seu lugar adiciona um conjunto de caracteristicas
formatadas para a melhor absor¢ao deste, por isso, 0 homem unidimensional absorve uma
série de afetos formatados pela engrenagem, valores, medo, esperanca, desejos e necessidades
‘vitais’ sdo fornecidas pela propria sociedade.

O rumo que a obra de arte e as varias expressoes humanas tomam, sob a sociedade
unidimensional, ¢ o da sua completa absor¢ao pelos mecanismos da civilizagdao, do
emparelhamento e, portanto, da completa submissdo aos modos padrdes, ja postos, de pensar
e sentir a realidade em que se vive. E quando a cultura ¢ ultrapassada pela propria realidade,
nao ha mais, a possibilidade de vislumbre de um mundo novo através da arte, visto que essa
acaba se conformando aos ditames externos dos varios tentidculos sociais como os meios de
comunicagao em massa, e, consequentemente, as propagandas
(MARCUSE, 2015, p. 85).

A cultura superior que foi objeto de Marcuse no texto ‘Sobre o carater afirmativo
da cultura’® teve seu lado negativo, na sociedade industrial avancada, alterado para fazer
parte da positividade da realidade e, assim, auxiliar na constru¢do e manuten¢ao da ideologia
que sustenta as instituicdes que reprimem qualquer ambito que pretenda fazer algum gesto de

contradi¢do. Nessa perspectiva, Marcuse afirma,

A nova caracteristica de hoje ¢ o enfraquecimento do antagonismo entre
cultura e realidade social através da invalidagdo dos elementos de oposigao,

21 O pensamento marcuseano possui como pressuposto a existéncia de um sujeito humano com caracteristicas
tradicionais como: liberdade, criatividade e autodeterminag@o. Essas caracteristicas entram em oposi¢do com
o mundo-objeto, compreendido como substancia, que, por sua vez, possui potencialidades para serem
atualizadas e qualidades secundarias, como: valores, tragos estéticos ¢ que podem melhorar a vida humana.
Cf: KELLNER, D. Herbert Marcuse and the crisis of marxism. Berkeley and Los Angeles: University of
California Press, 1984.

22 Versecdo 1.2.2
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alienacdo e transcendéncia da cultura superior, em virtude dos quais ela
constitui outra dimensdo da realidade. Essa eliminacdo da cultura
bidimensional ndo acontece por meio da negacdo e rejei¢do dos ‘valores
culturais’, mas por sua completa incorporacdo a ordem estabelecida, por
meio da sua reprodugdo e exibicdo em escala em massa. (...) Esses ‘valores
culturais’ servem como instrumento de coesdo social (MARCUSE, 2015, p.
86).

Os valores culturais e as obras de arte ao serem absorvidos acabam, integrando o
conteudo da comunicacdo em massa. Em consequéncia a isso, acabam fazendo parte da
mistura entre filosofia, politica, arte, religido em comerciais que, segundo Marcuse, sdo
rebaixados para seu denominador comum de mercadoria. O Filosofo afirma que o valor de
verdade desses campos perde sua importancia frente ao valor de troca, “A racionalidade do
Status quo se concentra no valor de troca, e toda racionalidade que ¢ diferente se curva a ele”
(Ibid., p. 86).

A cultura de massa elimina da alta cultura sua capacidade de subversdo e como
resultado as obras de arte se transformam em meros adornos, entretenimento barato. Isso
acontece devido ao avanco tecnologico da sociedade industrial avangada, este avango torna
essa sociedade capaz de materializar os ideais que eram sublimados na alta cultura e que
geravam vislumbres de outra dimensao.

O totalitarismo da cultura de massa destaca-se pelo que Marcuse chama de
‘pluralismo harmonizador’, ou seja, refere-se a convivéncia entre as verdades contraditorias e
a sociedade que torna o poder negativo das obras de arte em pura indiferenca com a realidade
na qual ela se estabelece. A dimensdo artistica ¢ esgotada pelo poder de absor¢do dos
conteudos negativos pela sociedade. Por conseguinte, as obras mais contraditérias e que mais
acusam a realidade com suas verdades podem existir pacificamente com a realidade que
premie através da entrega massiva de mercadorias e, logo, da satisfacdo das falsas
necessidades (/bid., p. 89).

Para Marcuse, o lugar da arte em uma sociedade pré-tecnoldgica e bidimensional
¢ bastante diferente de que em uma civilizagdo unidimensional, porém, a alienacdo caracteriza
a arte tanto positiva quanto negativa. A qualidade que define a arte mesmo sendo positiva ¢ a
capacidade de ruptura, chegando a ser alienada até mesmo de seu proposito inicial. Segundo
Marcuse, “Nao importa o quao proxima e familiar estava a igreja ou catedral das pessoas que
moravam em seu entorno, ela permaneceu em contraste, aterrorizante ou engrandecedor, com
a vida diaria do escravo, do camponés e do artesdo e talvez mesmo com a de seus senhores”
(MARCUSE, 2015, p. 90). Isso significa que a arte, seja ritualizada ou ndo, contém o germe

da negac¢do. Ela ¢ a grande recusa, o protesto contra aquilo que é. O mundo da arte, quando
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separado do mundo do trabalho, permanece uma ilusdo e ao mesmo tempo um privilégio.
Ainda sim, o hiato que h4 entre o0 mundo da arte e o estado de coisas da sociedade industrial
avancada ¢ dirimido, assim, a grande recusa é negada, a dimensdo alternativa criada pela arte
¢ absorvida. Por isso, as obras sdo transformadas em mercadorias, fazendo parte do aparato

social que conforta e excitam as pessoas.

2.1.6 Nova sensibilidade

Em um periodo de escrita mais radical em dire¢do a praxis que os anteriores,
Marcuse busca por meio da criagdo de uma nova sensibilidade a emancipacdo que estava
bloqueada na sociedade unidimensional. Um dos pressupostos essenciais para transformacao
da sociedade ¢ a condicdo objetiva de técnicas que permitam a extincdo da escassez de
recursos para a humanidade. Marcuse considera que ja existe desenvolvimento técnico-
cientifico suficiente para acabar com o déficit de distribuicdo de recursos de ordem primaria.
Porém, todo esse desenvolvimento tecnologico e os recursos por ele gerado estdo alinhados
com o principio de desempenho, logo, ndo sdo utilizados para tal funcdo, qual seja, a liberagdo
das pessoas. Pelo contrario, cria as condigdes objetivas de repressao e, consequentemente, de
dominacdo. Nesse sentido, para a mudanga do direcionamento no uso dessa tecnologia em
dire¢ao da alteracdo do principio de realidade, isto €, a substituicdo das possibilidades
objetivas de transformagdo ¢ preciso que os individuos possuam em sua subjetividade a
necessidade de emancipa¢do, em outras palavras, a libertacdo da repressdo precisa ser
necessaria no nivel subjetivo das pessoas. A nova sensibilidade, isto €, a necessidade subjetiva
de liberdade pode se tornar praxis através da negacdo das formas existenciais, do que esta
estabelecido, da moral e cultura do principio de desempenho. A partir disso, essa nova

sensibilidade cria uma ligagao direta com a estética. Sobre isso, diz Marcuse,

O termo “estética”, em sua dupla conotagdo de “pertencente aos sentidos” e
“pertencente a arte”, pode servir para designar a qualidade do processo
produtivo e criativo em um espago de liberdade. A técnica, assumindo a
feicdo de arte, traduziria a sensibilidade subjetiva em forma objetiva, em
realidade. (...) A estética como a Forma possivel de uma sociedade livre
aparece no estagio de desenvolvimento em que as fontes intelectuais e
materiais para a conquista da escassez estdo disponiveis (MARCUSE, 1969,
p. 24-25).
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A libertacdo individual dos sentidos ¢ o fundamento da emancipagdo social,
assim, os sentidos devem se emancipar a0 mesmo tempo que a razdo, a consciéncia, assim,
quando a liberdade se tornar necessdria na subjetividade dos individuos uma nova
sensibilidade surgira. Desta forma, o pensador frankfurtiano argumenta, “Eu acredito que nao
se pode conseguir a liberagdo da sensibilidade e da sensualidade humana sem a
correspondente liberagdo da razdo (Vernunft) do homem. Qualquer liberacdo efetuada pela
arte significa, por isto, a liberacdo de sentido e razao de sua presente servirtude” (MARCUSE,
1972, p. 74).

A nova sensibilidade através da forma estética das obras de arte comunica novas
maneiras de agir, uma nova linguagem, ou seja, palavras, imagens, gestos, etc. Como a
intencdo marcuseana ¢ possibilitar ‘maneiras’ que proporcionem a substituicdo do principio
de desempenho, sob o qual as pessoas estdo condenadas a uma estratificagdo baseada no lucro
das suas respectivas atividades, utiliza a forma estética como a forca propulsora da criagdo de
uma nova organizagdo do real. Nesse sentido, a racionalidade, poténcia humana, assumiria a
qualidade estética da forma, assim, a propria realidade apareceria como obra de arte para as
pessoas (KANGUSSU, 2008, p. 208). A arte seria uma for¢ca modeladora da aparéncia da
realidade através da modificacdo da cultura e ressignificagdo dos fatores objetivos da
sociedade, ou melhor, do desenvolvimento tecnoldgico e cientifico. Para isso, Marcuse
recupera a conotacao grega para arte, ou seja, techne, ou melhor, a arte de produzir e preparar
coisas. A partir disso, ndo existiria mais separacao entre arte e realidade. Como diz Kangussu,
vale a apena a recordacao da compreensdo grega acerca do conceito de techne, visto que, 0s
gregos, além de nao possuir palavra para arte, como conhecemos, ndo a compreendiam como
uma percep¢do afastada da realidade. Por isso, diz Marcuse, “a negagdo definitiva da
realidade estabelecida seria um universo ‘estético’; ‘estético’ no duplo sentido de pertencente
a sensibilidade e pertencente a arte, nomeadamente, a capacidade de receber a impressao da
Forma: a Forma bela e prazerosa como modo possivel de existéncia dos homens e das coisas”
(MARCUSE, 1967, p. 58). Nesse sentido, a arte seria responsavel pela constru¢ao desse novo
universo através da negacdo da realidade imediata, assim, continua Marcuse, “0 novo sistema
de necessidades e fins pertencente ao reino da experiéncia possivel: n6s podemos defini-lo em
termos da negacdo do sistema estabelecido” (/bid., p. 58). Neste sentido, finalmente, a arte se
torna o fator de reconstrugdo da sociedade através da dessublimagdo da forma estética, em um
segundo movimento em dire¢do a realidade efetiva, um movimento que exige o novo, isto €, o
que antes era ilusorio na forma se torna praxis através de uma nova percep¢ao do mundo. Por

fim, anuncia Marcuse,
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Se o desenvolvimento da consciéncia e do inconsciente nos leva a ver as
coisas que ndo viamos ou que ndo nos era permitido ver, a falar e escutar
uma linguagem que ndo escutdvamos nem faldvamos e que ndo nos era
permitido falar e escutar, e se este desenvolvimento agora afeta a propria
forma da arte mesma — entdo a arte poderia, como toda sua afirmagio,
funcionar como parte do poder libertador do negativo e ajudaria a libertar o
inconsciente mutilado e a consciéncia mutilada que consolidam o
Establishment (Ibid., p. 67).

Apesar de em 1940 em ‘Algumas observagdes sobre Aragon’ Marcuse ter
abordado a questdo da forma estética, ¢ somente com o avancar dos anos que a questdo da
forma vai tomando corpo e assumindo cada vez mais importancia para as obras de arte,

gerando seu afastamento da sociedade unidimensional®

. Sendo assim, o proximo capitulo
buscara compreender as configuracdes que levaram Marcuse a depositar tamanha
responsabilidade na forma estética e compreender quais sdo as implicagdes politicas da forma
estética na obra do Filosofo, considerando suas principais obras. Além disso, a dialética da
obra de arte no pensamento de Marcuse depende da forma estética para acontecer, quer dizer,
desde seus primeiros trabalhos a obra de arte sempre esteve relacionada aos dois polos da
realidade, afirmando e negando ao mesmo tempo a configuracao do status quo, por isso, a
forma ganha extrema importancia ao se tentar compreender o movimento da arte em Marcuse.
Por esse motivo, explorarei a relacio da forma com os conteudos cotidianos, através da
comparagdo com a corrente formalista da arte, e buscar ver por que a forma estética é o

movimento artistico escolhido pelo Filosofo, chegando até a questdo do a priori politico da

arte através do conceito de forma estética.

23 Na tese de doutorado de Marcuse ja houve uma aproximacao a questdo aqui abordada.
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3 A FORMA ESTETICA MARCUSEANA?

“Na arte, o objetivo politico so aparece na transfigura¢do que é a forma
estética”

Segundo o desenvolvimento da historia da arte, o formalismo surge como uma
tentativa de ser uma teoria geral para explicar e definir os critérios que tornam uma obra, arte.
O formalismo, uma teoria moderna da arte, possui versdes, as quais sao necessarias explorar
aqui sdo: o formalismo cléassico, o neoformalismo ¢ a forma artistica funcionalista. Considero
que essas trés versdes sdo importantes para esse trabalho porque a teoria critica de Marcuse,
quando aborda a questdo da arte, ndo esconde de ninguém sua opgdo pelo formalismo (cf.
MARCUSE, 2000, p. 39; KANGUSSU, 2008, p. 219; GOMES, 2014, p.75). Entretanto, a
questdo consiste em tentar compreender como se configura o conceito de forma estética
marcuseano, quer dizer, em varios de seus textos ¢ possivel, no minimo, identificar
caracteristicas que perpassam as vertentes do formalismo®. A partir disso, como
identificamos no primeiro capitulo, arte e politica se relacionam em virtude dos atributos da
propria forma estética. A arte da época burguesa, chamada de afirmativa pelo Filoésofo, entra
em contraste com as obras do surrealismo, que, por sua vez, sdo consideras como negativas.
Essa relagdo dialética entre o potencial politico da obra de arte ¢ sustentada pelo pilar central
da sua teoria estética, ou melhor, do conceito de forma estética. A obra de Marcuse que se
estende, no minimo, por quarenta e dois anos, a partir da publicacdao do “Carater afirmativo da
Cultura” até a “A dimensdo estética”, percebe que a arte pode alcancar influéncia politica
indiretamente, ndo tratando de contetidos que sdo conhecidos por sua relagdo com temas
politicos. Assim, o potencial politico da arte surge quando o fim da arte ¢ ela mesma. Porém,

na visao de Marcuse, a arte possui normatividade e sua definicdo passa exatamente pela

24 A tentativa de classificagdo do conceito marcuseano de forma estética leva a uma aproximacgdo com a
tradi¢do do formalismo e suas vertentes. Porém, a versdo que entra em contato direto com o trabalho do
Filésofo ¢ a tradicional. Nessa direcdo, quando for abordada a relacdo entre e neoformalismo e a forma
estética tentarei compreender se essa vertente possibilita a atribuicdo de suas caracteristicas ao entendimento
geral do conceito aqui estudado. Além disso, podera se observar que nao utilizo muitas referéncias além da
obra do proprio Marcuse, isso se justifica porque ndo foi possivel encontrar literatura que tratasse
diretamente da forma estética da maneira que aqui ¢ abordada. Além disso, é preciso que ndo se confunda a
tendéncia de Marcuse para a forma estética como uma virada para uma formalismo.

25 “In art, the political goal appears only in the transfiguration which is the aesthetic form”. MARCUSE, H.
Counter-revolution and Revolt, p. 107.

26 A consequéncia pela escolha da forma estética como vertente portadora da forca do ‘negativo’ serd abordada
no capitulo conclusivo deste trabalho.
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relagdo que estd no eixo central do formalismo e suas vertentes, qual seja, a relacdo entre
forma e conteido. E importante frisar que o conteido do mundo ‘efetivo’ ndo pode ser o
mesmo da obra de arte, 0 maximo que ele pode oferecer ¢ a matéria-prima para a criagdo do
artista. O contetdo comum ¢ responsavel pelo aprisionamento tanto dos sentidos como da
razao porque, apesar de possuir diferentes dimensdes, estd confinado a imediatidade do real.
O que ¢ defendido a todo custo pelo trabalho do Filésofo é que a arte deve subverter o
contetido, mostrar a partir do cotidiano uma outra dimensao, outro universo, que seja capaz de
reeducar os sentidos, causar estranhamento com a configuracdo do dia a dia e, s6 assim, as
pessoas poderdo sentir a necessidade de uma outra estrutura, outra disposi¢ao dos conteudos,
adquirirdo outro olhar sobre o que antes era considerado como posto e imutdvel. Sendo assim,
fica a questdo: qual ¢ a forma estética do Filosofo, ou melhor, por defendermos a tese de que
Marcuse utiliza aspectos de varias vertentes do formalismo, apesar de o contato direto ser
apenas com a sua versao classica, como se configura seu conceito de forma estética e até¢ onde
vai a rela¢do dessa corrente moderna no trabalho do autor?

Com a inten¢do de analisar o conceito central da dimensao estética do pensamento
do Filosofo ¢ preciso deixar claro a relacdo dessa corrente na construcdo das teses e
argumentos do autor. Logo, nas proximas se¢des apresentarei de maneira breve os principais
atributos do formalismo e suas vertentes e, a0 mesmo tempo, tentarei comparar com as

principais caracteristicas da forma estética marcuseana.

3.1 FORMALISMO CLASSICO E A FORMA ESTETICA

O formalismo surge na época moderna em consequéncia ao desenvolvimento do
meio e das técnicas desenvolvidas em seu tempo, a partir de novidades em alguns dos
principais ramos da arte, como por exemplo: escultura, pintura e musica. Algumas das
vertentes mais conhecidas desse movimento sdo o cubismo e o minimalismo que tendem a
abstracdo. Essas vertentes aparecem, envolvidas em um contexto historico, para responder a
pergunta ‘o que ¢ arte’ de maneira mais adequada em relacdo as teorias antecessoras, como as
representacionalistas. Pode-se dizer que essa mudanga drastica aparece na historia da arte
como resultado do desenvolvimento tecnologico de sua época, isto €, a criacdo da fotografia

eliminou qualquer necessidade da contratagdo de um artista para pintar quadros de familias,

por exemplo. A fotografia pde em cheque qualquer outra tentativa de copiar a realidade, quer



47

dizer, o indice de verossimilhanga da foto com o mundo simplesmente torna a produgao de
retratos algo obsoleto. Essa situacdo oportunizou a obtengdo de retratos a baixo custo e com
uma velocidade incrivel quando comparado & pose para um quadro. Em resposta a essa
situagdo os artistas foram obrigados a encontrar outra op¢ao para substituir a mimesis, deste

modo, surgiu a necessidade de um novo estilo. Nessa dire¢cdo, segundo Carrol,

os artistas modernos desprezavam a ilustragdo pictérica, compondo muitas
vezes quadros a partir de formas ndo representacionais e manchas de cor. O
seu proposito ndo era captar o aspecto perceptivel do mundo, mas tornar as
imagens dignas de nota pela sua organizag@o visual, pela sua forma e pela
sua configura¢do cativante.” (CARROL, 2015, p. 127).

Apenas ap6s a produgdo de obras de arte que caminham na dire¢do contraria ao
padriao estabelecido ¢ que surgem as teorias que possuem como objetivo a tentativa de
explicagdo do movimento. Dessa maneira, nasce o formalismo com o intuito de explicar e
validar a corrente de producao artistica que estava surgindo.

O conceito central da primeira versdo do formalismo, o formalismo cléssico, ¢ o
da ‘forma significante’, esse conceito ¢ responsavel por determinar se uma obra pode ser dita
arte ou ndo a partir da existéncia ou nao da forma significante. Esse conceito compde-se a
partir da disposi¢ao dos elementos que formam um quadro, como: linha, cor, volume, forma,
espacos e suas respectivas interagdes. Assim, um quadro pode ser considerado como arte
quando possuir um design proeminente (BELL, 1913). E a interacdo desses elementos que
constitui a totalidade da obra de arte em sentido formalista, possibilitando a exploracao da
sensibilidade humana a partir de seus elementos®’.

A teoria formalista chega a tentar reconstruir toda a historia da arte ao
desconsiderar as propriedades miméticas e representacionais das obras passadas, tendo em
vista que a validacao dessas obras agora dependia da forma significante e suas propriedades
derivadas como a coesdo, por exemplo. Nessa perspectiva, Carrol afirma que “para o
formalista, o contetido representacional de uma obra de arte é estritamente irrelevante para o
seu estatuto como arte. A forma ¢ a tnica coisa que importa” (CARROL, 2015, p. 129). Com
essa tentativa de reavaliacdo das obras de arte ndo se pode afirmar que o formalismo classico
¢ exclusivo porque faz justamente o contrario. Obras que antes ndo eram consideradas arte
porque lhes faltava forca de representagdo e, por muitas vezes, seus contetidos ndo tinham a

devida importancia, alcangam, no formalismo, o patamar de arte.

27 Outra caracteristica importante do formalismo classico é a que forma significante, segundo essa tese
classica, esta presente em todas as geragdes do movimento artistico. Em consequéncia a isso, artefatos que
ndo possuiam o carater mimético, como aqueles produzidos em tribos, ganharam essa dimensdo artistica
porque possuem forma significativa.
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Enfim, o formalismo possui trés argumentos que sustentam sua tese de
‘universalidade’ quando tenta explicar e determinar o que ¢ ou ndo ¢ uma obra de arte. A
forma significante como uma condi¢do necessdria e, portanto, um pressuposto para arte,
precisa estar presente em qualquer obra que se pretenda arte. Consequentemente, pode-se
afirmar que a forma est4 presente nos varios ramos da arte, visto que ¢ a propriedade comum
que todas elas precisam ter. Nesse sentido, a pintura, literatura, escultura, teatro, fotografia,
cinema, musica e danga, possuem forma significativa®,

Para o formalista classico, ndo sdo todos os objetos que possuem forma que tem
como objetivo final a sua divulgacdo, em funcao disso, a arte difere das outras atividades
justamente pela ostentagdo da forma significante como seu principal valor. Em termos
cartesianos, o que torna a arte formalista clara e distinta ¢ a sua preocupagdo com a
exploracdo da forma. Nessa direcdo, para o objeto ser arte ¢ preciso que seja criado com o
proposito de exibir a forma significante, tendo em vista que, caso contrario, serd impossivel
separar a natureza, que possui forma, das obras. Em consequéncia ao proposito, finalidade, de
exibir a forma significante, o formalismo permite que exista espaco para a ma arte, ou seja,
aquela que tem a intencao de exibir a forma, mas que ndo atinge seu objetivo.

Por conseguinte, o terceiro argumento do formalismo cldssico propde uma relagao
entre forma e contetido que pode ser visto a partir da rejeicdo da representacdo, que assume a
posicao de irrelevancia para a arte. Isto posto, as obras de arte ainda carregam consigo
contetidos que dizem respeito a varios ramos do conhecimento humano, como o filoséfico e o
fisico, por exemplo. Entretanto, outras vertentes da atividade humana transmitem melhor o
contetido cognitivo dessas areas, sdo mais competentes, segundo o formalismo. Para Carrol,
“(...) o que ¢é especial na arte ¢ que ela se dedica a descoberta de estruturas formais
concebidas para encorajar a nossa relagdo imaginativa com elas” (CARROL, 2015, p. 132).
Dessa maneira, o conteudo utilizado nas obras de arte formalista, em Gltima instancia, esta nas
obras para guiar a exibi¢do da forma. Muitas obras antigas possuem conteudos que ja estdo
comprovadamente obsoletos, mas continuam sendo apreciadas como arte em funcio da forma
significativa que apresentam. Isto posto, arte no formalismo classico € aquela que ¢ concebida
para possuir e exibir forma significante. (BELL, 1913, p. 5)

A dimensdo estética de Herbert Marcuse que faz parte da sua teoria critica € o

ponto de fuga encontrado para superar os desafios que sdo localizados por toda sua obra®, isto

28 Esse argumento nao ¢ integralmente verdadeiro e possui algumas falhas, por exemplo, pode-se dizer que
todos os objetos do mundo possuem forma, mas apenas alguns sdo considerados como obras de arte. Porém,
nessa parte do trabalho desejo apenas expor e caracterizar de maneira geral o formalismo classico para poder
verificar até onde sua semelhanca chega na obra de Herbert Marcuse.

29 Cf. KELLNER, Introduction /n Art and Liberation.
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¢, em o °* O Homem Unidimensional’, por exemplo, ha perca da capacidade para enxergar
além da ‘normalidade’ das agdes e objetos, a realidade ¢ vista como Unica e os contetidos
estdo congelados sobre a superficie do principio de desempenho. Nessa direcdo, a funcio da
arte € ir na dire¢do oposta e quebrar a dorméncia, a letargia que absorve o individuo em um
fluxo de assimilagdo. De acordo com a tese que defendo, o movimento dialético da arte
depende do conceito de forma estética para se tornar efetivo dentro do trabalho de Marcuse.
Assim, uma caracteristica geral da arte em Marcuse ¢ aquela que serve para subverter através
da apresentacdo do outro, mostrar que ndo ha limites para a configuracao do que ¢ e que isso
envolve completamente a vida das pessoas, entretanto, o que acontece € justamente o inverso.
Nesse caso, a arte seria uma chave de ‘salva¢do’, um dos meios pelo qual o Fildsofo busca
encontrar uma saida, uma alternativa para a cria¢ao ou ressignificacao da vida.

Em sua ultima obra, ‘A dimensdo estética’, obra na qual o pensador, ja em sua
ultima fase, - no momento que suas teses estdo consolidadas - a forma estética estd presente
como protagonista e ja no prefacio do texto o Filésofo afirma com toda clareza, “(...) defendo
que, em virtude da sua forma estética, a arte ¢ absolutamente autdbnoma perante as relagdes
sociais. A arte protesta contra essas relacoes na medida em que as transcende. Nesta
transcendéncia, rompe com a consciéncia dominante” (MARCUSE, 2013, p. 9).

Como o objetivo dessa primeira se¢do ¢ tentar compreender a influéncia do
formalismo classico na obra do pensador, mais especificamente no que se refere a arte, a
forma estética ¢ o alvo que possui as caracteristicas do formalismo, mas além disso, o
Filésofo trabalha o conceito de uma maneira que lhe proporciona falar em uma dimensao
politica para a arte, afinal, segue as diretrizes gerais da sua teoria critica. Logo, do formalismo
classico para a forma estética ha essa diferenga que faz a distingdo entre os dois conceitos de
maneira rapida e direta®.

O formalismo cléassico ¢ importante na histéria da arte porque foi capaz de
promover mudancgas na estrutura das obras e de responder ao desenvolvimento tecnoldgico da
sua época. Nao estou negando de maneira absoluta que esse ponto na historia da arte ocidental
ndo tenha sua influéncia politica. Contudo, ao tentar fazer a comparagdo com o conceito
marcuseano estou especificamente abordando suas propriedades enquanto desenvolvimento
da estrutura das obras de arte e, em consequéncia, o alcance dessa primeira versdo do

formalismo se encontra na estrutura da forma estética. No entanto, a interpretagdo normativa e

30 Isso acontece porque qualquer conceito introduzido na teoria critica do autor estard subordinado aos
objetivos normativos da teoria critica, ou seja, encontrar maneiras de transcender o dado concreto da
realidade através dele mesmo.
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politica que depreende do pensamento marcuseano, diga-se, vem de outras fontes®'. Nesse
caso, 0 que acontece ¢ a subordinagdo dos atributos do formalismo aos fins politicos que
Marcuse entende como as vias de superagdo da administracdo total que é perpetrada pelas
sociedades modernas.

A relacdao entre conteudo e forma ¢ o guia para essa comparagao. Quando o
formalista classico ndo pode mais ‘simplesmente’ fazer copias da realidade através de retratos
ou criar obras representacionais por causa do desenvolvimento tecnoldgico, passam a deixar o
conteudo de lado pelo fato de que sdo obrigados a repensar sua maneira de criar e
compreender a arte.

O motivo para a negagdo do contetido na obra marcuseana ¢ diferente, Marcuse
ndo ¢ um artista, mas precisa rejeitar o uso do material comum nas obras de arte para poder
alcancar a dimensao de subversdao nas analises da fun¢do politica das obras. Duas obras
maximas do autor ganham destaque nesse ponto para evidenciar a sua posi¢cao perante o
contetido que as obras de arte devem transformar, sao elas: ‘Eros e Civiliza¢do’ e o ‘Homem
unidimensional’.

Essas duas obras sdo interessantes porque possuem a caracteristica de totalidade,
isto ¢, Marcuse descreve a sociedade de uma forma geral, tentando identificar areas da vida
humana que estdo sob influéncia de forgas heteronomas. Em ‘Eros e Civilizagdo’ o foco ¢
uma interpretacdo filosofica da psicandlise freudiana, a qual permite ao Filésofo pensar em
como a administragdo das pulsdes mais basicas do ser humano podem ser usadas para
melhorar o controle e tornar as pessoas mais produtivas para o sistema a qual pertencem.
Aqui, cabe essa digressdo para entendermos o porqué da rejeicdo do conteudo social e a
extrema importancia que sua ‘transvaloracdo’ recebe na obra de arte. A analise que o Filosofo
faz através da reconfiguracdo dos conceitos freudianos gera uma percepcdo sobre a
configuragdo da sociedade capitalista, sociedade industrial avangada, de que o esfor¢o para
obter o controle sobre as vidas das pessoas com o objetivo lucrativo ndo tem mais limites.*

O “Homem unidimensional” oferece uma visdo do estado de coisas na década de
1960 que caracterizava a sociedade como bloqueada para transformagdes da sua maneira de
ser. Muito pelo contrario, esse livro, apesar de ser considerado pessimista, deixa em aberto a
possibilidade de modificagdo desse estado de coisas. Apesar de grande parte da obra focar na
caracterizacdo da sociedade e do pensamento unidimensional, Marcuse deixa claro que o

retorno a bidimensionalidade ¢ possivel através do retorno da dimensdo da critica ao

31 No capitulo nove do ‘Eros e Civilizagdo’ pode-se observar a forte influéncia de Kant com sua ‘Critica da
faculdade de julgar’ e Schiller com as ‘Cartas sobre a educagao estética dos homens’. Cf. 1.1.4.1
32 Cf. 124
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comportamento geral da populagio®™. Duas dimensdes opostas da arte surgem,
respectivamente, nessas obras. Enquanto em “Eros e Civilizacdo” a arte assume seu potencial
de negacdo, no “Homem unidimensional” ela aparece de maneira positiva. Em outras
palavras, na segunda parte de “Eros e Civilizagdo” Marcuse, através da arte, busca encontrar
uma via de reconfigura¢dao da relacdao entre sensibilidade e razdo, tentando dirimir o poder
hierarquico que a razao possui, em sua versdo instrumentalizada, sobre como o ser humano
sente e percebe o mundo.

No “Homem unidimensional” a arte aparece em sua forma de mercadoria, sem as
camadas criticas que estdo em sua forma estética. Dito de outra forma, a dimensdo critica
ainda esta 14, porém, as pessoas ndo conseguiam absorvé-la porque “a realidade ultrapassa a
cultura” (MARCUSE, 2015, p. 85). As obras reaparecem transformadas, deslocadas de seu
lugar de critica e postas em espacos que nada favorecem seu potencial de recusa, dando-lhes a
oportunidade de entrarem em contato com um maior nimero de pessoas, porém, um contato

rapido e passageiro que nao ¢ capaz de apresentar o outro. Por isso, Marcuse afirma:

Se os meios de comunicagdo de massa misturam harmoniosamente, ¢ muitas
vezes imperceptivelmente, arte, politica, religido e filosofia com comercias,
eles trazem esses dominios da cultura ao seu denominador comum — a forma
de mercadoria. A musica da alma é também a musica da arte de vender. O
que conta ¢ o valor de troca, ndo o valor de verdade. A racionalidade do
status quo se centra no valor de troca, e toda racionalidade que ¢ diferente se
curva a ele. (MARCUSE, 2015, p. 86)**

A forma estética precisa rejeitar a imediatidade desse contetido, rejeitar diante do
conceito de ‘unidimensionalidade’ significa reconfigurar, transformar, evidenciar a existéncia
da possibilidade do outro. O resultado do conteudo que ¢ sublimado para condicionar o desejo
das pessoas e educa-las tanto racionalmente quanto sensivelmente leva, para o Filosofo, a
necessidade de negar, desmentir, que a vida e suas propriedades se estendem até aquele limite,
o limite do véu da ignorancia, se assim for possivel dizer. Porém, essa ignorancia ¢ aquela
mais radical, na qual a pessoa ndo sabe que ndo sabe e vive a vida acreditando que ¢ natural
conviver com ameacgas constantes de guerra, fome, quando alimentos s3o desperdicados

cotidianamente e, além disso, convive com a negagdo de si mesmo.

33 Cf.item 1.2.5

34 Essa tese de Marcuse se aproxima do pensamento desenvolvido por Walter Benjamin em “A obra de arte na
época da sua reprodutibilidade técnica”, obra na qual Benjamim analisa como o desenvolvimento
tecnologico estava mudando a interagdo das pessoas com a arte. Benjamim acredita que quem tem contato
com obras por meio de, por exemplo, fotografia e radio, perde o contato com a aura da obra, seu aqui e
agora, assim, ficando afastado de uma dimensdo critica. Porém, também defende que esses meios de
reproducdo geram a oportunidade de um contato que dificilmente aconteceria sem sua existéncia, tornando o
acesso a esse material mais democratico.
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Em vista disso, a arte para Marcuse tem funcao politica porque precisa mostrar
através da sua forma estética que a configuracdo da vida das pessoas pode ir muito além
daquilo que ¢ veiculado diariamente. Para executar uma tarefa tdo ambiciosa, a arte ndo
precisa ser direta e tocar em tais temas, i1sso ndo significa que ndo pode tocar, entretanto a
dimensao politica surge a partir da abordagem de questdes que sdao, aparentemente, triviais.
Questdes comuns sdo importantes porque a forma estética subverterd, a partir dessa
‘normalidade’, a percepcao e compreensao do mundo.

A forma significante dos formalistas classicos e a forma estética de Marcuse
alteram a posi¢ao do conteudo e dispensam sua posi¢ao central nas obras. A importancia
desse movimento, para o Filosofo, ¢ a conquista da autonomia da obra perante o tribunal do

principio de desempenho ou outro principio de realidade que venha a surgir. Assim,

A diferenca obvia na apresentagdo do potencial subversivo deve-se a
diferenca de estrutura social com que essas obras se confrontam: a
distribui¢ao da opressdo entre a populacdo, a composicdo e¢ a funcdo da
classe dominante, as possibilidades existentes de mudanca radical. Estas
condi¢des historicas estdo presentes na obra de arte de varios modos:
explicitamente ou como pano de fundo e horizonte, na linguagem e nas
imagens. Mas sdo expressdes e manifestagdes histéricas especificas da
mesma substancia trans-historica da arte: possuem uma dimensao propria,
protesto e promessa, uma dimensdo que reside na sua propria forma estética.
(MARCUSE, 2013, p. 12)

O formalismo classico determina que para uma obra ser considerada arte, precisa
ser construida para ter e exibir forma significante. Isto posto, ao analisar retrospectivamente
as obras de arte produzidas sobre outra corrente de pensamento acabam definido que ainda
permanecem arte por possuirem a forma significante. E nessa direcdo que surge outra
semelhan¢a de Marcuse com o formalismo clédssico, a forma estética ¢ trans-histérica, em
outras palavras, a dimensao politica da obra de arte esteve e estard presente nas obras de arte
que mantiverem sua forma estética, assim como a forma significante.

O Filésofo ndo quer debater o que ¢ arte, assim como fazem os formalistas, mas
mostrar que desde 1937, em ‘Sobre o carater afirmativo da cultura’, a arte vem sofrendo
oscilacdes entre a posicdo de afirmagdo e negacdo. Nesse texto supracitado a arte possui seu
carater de bidimensionalidade quando comparada ao ambiente que estava inserida, porém, por
manter essa camada de critica foi julgada como irreal e o acesso a ela era restrito a uma
pequena parcela da populacdo que possuia o privilégio de vislumbrar outras dimensdes da
realidade em que viviam.

Outra relagdo que se pode fazer entre a forma estética e a forma significante esta

no tratamento dado ao conteudo. Perceba que a causa para a rejei¢do do conteudo entre as
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duas vertentes ¢ diferente, mas como o conceito da forma trata esse contetido torna a relacao
muito proxima. O formalista classico utiliza o contetdo para levar a uma melhor compreensao
da forma da obra e gerar uma relacdo dela com a sensibilidade das pessoas, assim, o contetido
cognitivo ¢ utilizado para deixar a forma em evidéncia e nada a mais do que isso. J4 a forma
estética relaciona-se com o conteudo para o transformar, ndo importa qual seja o conteudo, ele
deve sofrer a mediagdo da forma e ser modificado tendo em vista o que ja foi dito sobre a
analise marcuseana da sociedade. Ou melhor, “(...) o contetdo (a realidade existente) aparece
nestas obras apenas transformado, alienado e mediatizado” (MARCUSE, 2013, p. 11). O
Filésofo chega a afirmar que a verdade da obra de arte acontece porque o mundo existe como
¢ apresentado na propria obra. Por isso, compreende-se que a maneira pela qual as pessoas
vivem sua vida, incluindo a maneira que percebem e racionalizam o mundo, ¢ falsa, apenas
quando essa realidade ¢ transfigurada e suas outras dimensdes sdo evidenciadas ¢ que a
realidade surge como ela é.

O resultado da obra de arte na perspectiva de Marcuse ¢ diferente daquele
defendido pelo formalismo classico. Pode-se dizer que ha duas fases na relagdo entre a forma
estética e o conteudo, o primeiro, como ja disse, possui o objetivo da completa transformagao
da ‘normalidade’, quer dizer, a suspensao da realidade. Com essa suspensao a obra consegue
mostrar, segundo o Filésofo, o verdadeiro mundo. Logo, esse passo de mostrar o mundo, a
verdade da arte, configura a segunda fase da relacdo entre a obra e o contetido. Nesse
momento, a realidade existente ¢ comparada com a realidade possivel, resultado da obra de
arte, em outras palavras, a forma estética se afasta da forma significante porque seu objetivo
final ndo ¢ valorizar a si mesma, mas criar relevo para as situacdes nas quais as pessoas estao
envolvidas, a distin¢do entre o que ¢ € o que pode ser.

Ao fazer esse segundo movimento em direcdo ao conteudo, acontece uma
inversao, ou seja, a forma que foi dada, no primeiro movimento em direcdo a realidade,
transfigura-se em um novo conteudo, ¢ dessa segunda fase que emana o potencial politico da
obra de arte para o Filosofo. Por esse motivo, afasta-se a tese de uma possivel dimensao
revolucionaria da arte ligada diretamente ao horizonte de uma classe economica especifica.
Como afirma Marcuse, “Se tem algum sentido falar de arte revolucionaria, entdo sé se pode
fazé-lo em referéncia a propria obra de arte, como forma que deveio conteudo. O potencial
politico da arte baseia-se apenas na sua propria dimensio estética® (MARCUSE, 2013, p.
12). Portanto, pensar em uma arte politica a partir do que falamos seria um engano, pois as

obras se tornam politicas em referéncia a si mesmas e, por isso, tornam-se indiretas quando o

35 Grifo meu.
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tema em questdo ¢ a acdo politica propriamente dita. Entao, por exemplo, obras que abordam
questoes que estdo afastadas do campo politico, que tratam da beleza, podem alcancar essa
dimensdo de maneira mais apropriada que aquelas que possuem como objeto a situacdo
politica de um pais. Nessa direcdo, o Filosofo afirma, “A sua relagdo com a praxis ¢
inexoravelmente indireta, mediatizada e frustrante. Quanto mais imediatamente politica for a
obra de arte, mais ela reduz o poder de afastamento e os objetivos radicais e transcendentes de
mudanga” (Ibid. ibidem)

Deste modo, o conceito de forma estética carrega forte influéncia do formalismo
classico, porém, como mostrei, existem varias propriedades do pensamento marcuseano que
ndo cabem nessa vertente da historia da arte. As outras versdes do formalismo existem porque

o seu antecessor nao foi suficiente para responder as questdes que se propos.

3.2 NEOFORMALISMO E A FORMA ESTETICA*

E importante ficar claro que uma ‘verdadeira’, auténtica, obra de arte para
Marcuse valoriza o conteudo transformado, o resultado do trabalho do artista. Na propria obra
j4 ha um movimento dialético na sua relacdo interna, quer dizer, a matéria da obra, a realidade
na qual estd inserida e que lhe € objeto, aparece de duas maneiras. Na linguagem da teoria
critica do Filosofo isso significa que existe o contraste entre a imanéncia da realidade ¢ a
poténcia dessa mesma realidade apresentar algo diverso de si mesma naquele momento, ¢ um
movimento da totalidade em direcdo a si mesma. Em vista disso, as propriedades da forma
estética de Marcuse podem ser comparadas com as principais do neoformalismo. Nesse
sentido, ultrapassarei os limites do texto do Filésofo para tentar identificar de uma melhor
forma os atributos, primeiro, da forma estética e, por consequéncia, da dimensao estética.

A questdo da valoriza¢do do conteudo ¢ que me fez pensar sobre a possibilidade
da relacdo com o neoformalismo. Obviamente, a valorizacdo que me refiro ¢ aquela que
acontece depois da transformagdo do contetdo. Essa situagdo ¢ evidente quando Marcuse

CSCreve,

(...) a arte cria 0 mundo em que a subversdo da experiéncia propria da arte
se torna possivel: o mundo formado pela arte ¢ reconhecido como uma

36 O neoformalismo ndo ¢ contemporaneo ao trabalho de Marcuse, porém, como o objetivo dessa se¢do ¢ uma
caracterizacdo do conceito de forma estética do Filosofo, cabe um comentario a cerca da proximidade dessa
vertente formalista e o pensamento marcuseano.
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realidade reprimida e distorcida na realidade existente. (...) A logica interna
da obra de arte termina na emergéncia de outra razdo, outra sensibilidade,
que desafiam a racionalidade e a sensibilidade incorporadas nas institui¢des
dominantes®. (MARCUSE, 2013, p. 17)

Perceba que forma e conteudo na obra de arte ndo se separam. Trabalho esses
elementos de forma separada aqui para facilitar a argumentacdo. O resultado final para
Marcuse ¢ aquele no qual a propria forma estética se torna o contetido da obra. Logo, existe
uma fusdo, uma jun¢do desses dois elementos que promovem verdade a obra. Essa questio
tem uma relagdo com o neoformalismo tendo em vista que sua compreensao acerca da relacao
desses dois elementos ¢ distinta do formalismo classico.

A grande diferenca entre o formalismo classico e o neoformalismo est4 contida na
valorizacdo do conteudo. Para uma obra atingir a dimensdo de arte, de acordo com o
neoformalismo, € preciso que a relacdo entre a forma e o conteudo aconteca de maneira
adequada e satisfatoria. A obra de arte considerada como um todo tem em seu conteudo seu
significado enquanto sua forma ¢ caracterizada como a aparéncia dada a esséncia da obra.
Como define Carrol, “O conteudo de uma obra de arte ¢, entdo, o seu significado — aquilo
sobre o qual versa —, e a forma ¢ o modo como o significado ¢ apresentado, 0 modo como
manifesta o assunto” (CARROL, 2015, p. 146).

Apresentar a relagdo entre contetido e forma de maneira adequada e satisfatoria
significa que a configuragdo, forma, da obra deve explicitar o assunto ao qual a obra se refere.
Por isso, a forma s6 ¢ adequada ao contetdo quando se ajusta ao significado gerando, assim,
uma unidade entre esses dois elementos constitutivos da obra. Em vista disso, “(...) a posse de
forma satisfatoriamente adequada ao seu contetido ¢ uma condi¢do necessaria e suficiente
para o estatuto de arte. Sempre que o significado e um modo satisfatério de o apresentar
convergirem num artefacto, ele serd considerado arte” (CARROL, 2015, p. 147).

Nessa direcdo, fica evidente a valorizagdo do conteido, que outrora era
desconsiderado. Se for possivel avaliar hierarquicamente esses dois elementos, o contetido
estaria em uma posi¢ao superior, no sentido de que a forma precisa se adequar a ele de um
jeito que seja possivel compreender da melhor maneira possivel as propriedades daquele
assunto, seja qual for. Logo, a forma adequada guarda em si possibilidades abertas para a

diversidade de conteudos que os artistas decidem abordar. Por conseguinte,

(...) as situagdes humanas mudam e, & medida que as situagdes humanas
mudam, vao surgindo novas questdes, as pessoas t€ém novas coisas a dizer e
as obras de arte encontram novos temas. Novo contetido dita novas formas —

37 Considero valida a visdo da valoriza¢do do contetido transformado na obra do Filosofo apesar de que apenas
o seu valor de negacdo fica em evidéncia nos seus textos.
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invocam-se formas inéditas de adequacdo satisfatoria. A forma muda, porque
o conteudo muda, porque o novo conteido exige novas formas de
apresentacdo que sejam, simultaneamente, adequadas. (CARROL, 2015, p.
149).

Na obra de Marcuse nao hé essa inversdo hierarquica e a forma continua como
responsavel por subverter aquele conteido do mundo unidimensional. A semelhanga acontece
no resultado da obra, que, por sua vez, tem seu conteudo transformado valorizado. Em funcao
disso, a dimensao estética guarda sua ligacdo com a potencialidade politica através da unidade
formada quando a obra ¢ concluida. Isto ¢, “(...) a forma, longe de reprimir o contetido
completo, faz com que aparega em sua integridade®” (MARCUSE, 1972, p. 100).

O resultado dessa sintese, que ¢ a obra de arte, possui um valor de negacdo
poderoso porque € capaz de violar varios tabus da sociedade, de acordo com o Fildsofo, “da
voz, visdo e ouvido as coisas que normalmente sdo reprimidas: sonhos, lembrancgas, anseios —
estados finais de sensibilidade®” (Ibid., ibidem, p. 100).

Nesse sentido, ha uma fina camada que separa a potencialidade negativa da obra
da sua tendéncia de, normativamente, dizer como as coisas devem ser. Essa linha divisoria,
dificil de perceber, move-se entre a totalidade do proprio contetdo que consubstancia o
trabalho do artista que precisa desvelar o ‘outro’.

Consequentemente, a forma estética marcusena ¢ uma espécie de chave capaz de
abrir um leque de possibilidades que sdo reprimidas dentro da sociedade. Por isso, a obra de
arte ¢ sempre um ponto no qual a realidade esbarra, ndo como uma copia que a ratifica, mas
como um espelho capaz de evidenciar a sua propria ilusdo. A ilusao nao estd na obra de arte,
mas na propria realidade, a obra, ja em sua estrutura, ¢ um ponto irreconcilidvel com o mundo
do qual faz parte (Ibid., idem, p. 101).

Desse modo, a dimensdo politica surge indiretamente como resultado dessas
caracteristicas e estd fundada sobre o conceito de forma estética. Isso ¢ tdo importante que
Marcuse chega a afirmar em ‘Contrarrevolu¢do e revolta’ que a ‘“subversdo estética
permanente — (...) € o caminho da arte” (Ibid., idem, p. 107). A realidade, conteudo, deve ser
traduzida em forma estética para que haja algum engajamento politico, pois a arte deve
compreender o mundo no qual ¢ formada. Assim, “na ordem estética, as coisas sao movidas
para o lugar delas, que ndo ¢ o lugar onde elas acontecem, e que, nessa transformacao, elas se

tornam proprias*®” (Ibid., idem, p. 96).

38 (...) the form, far from repressing the full content, makes it appear in its integrity.

39 (...) it lends voice and sight and ear to things which are normally repressed: dreams, memories, longings —
ultimate states of sensibility.

40 (...) in the aesthetic order, things are moved into their place which is not the place they 'happen to have’,
and that, in this transformation, they come into their own.
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Em vista disso, a semelhanca entre a forma estética ¢ o neoformalismo esta nessa
relacdo explorada entre o contetdo e a forma. A forma, nessa vertente do formalismo, precisa
do conteudo para se adequar. Na teoria critica de Marcuse ndo, o contetido precisa ser
reformulado para poder aparecer no seu verdadeiro lugar na sociedade e ocupar sua
verdadeira fungdo. Talvez, seja mais apropriado pensar que a obra de arte em Marcuse possua
uma funcdo e que a forma estética deva realizar tal objetivo. Desse modo, cabe agora
apresentar as caracteristicas gerais dessa outra versdo do formalismo, que se desprende do

neoformalismo, a forma artistica funcional.

33 FORMA ARTISTICA FUNCIONAL

Apesar da obra de arte parecer um ‘artefato’ completo e unitario ¢ evidente que
ela ¢ composta por partes e suas relagcdes. De acordo com Carrol, as partes e suas relagdes
constituem o material basico da forma artistica (CARROL, 2015, p.160). Em consequéncia a
isso, as obras, potencialmente, possuem varias partes diferentes que se relacionam de
maneiras diferentes. Por isso, uma obra de arte pode ser compreendida como uma rede de
relagdes formais. Contudo, existe uma diferenca grande no momento de entender essa relagdo
como constituinte da forma artistica.

Essa maneira de compreender a forma podera ser chamada de descritivista quando
qualquer relacdo entre as partes, desconsiderando qualquer principio de selecdo, de uma obra
servir como amostra da forma. Segundo Carrol, “Nesta perspectiva, seria preciso listar ou
resumir todas as relagdes entre as partes da obra para poder apresentar uma explicacao
completa da forma artistica de uma dada obra de arte” (2015, p. 161). Contudo, uma descrigao
tdo exaustiva da forma artistica parece ser rara e contraintuitiva.

A segunda maneira, a funcional, que se configura como explicativa tem como
objetivo selecionar apenas os elementos, partes, da obra de arte que contribuam para sua
finalidade. Nessa direcao, a forma artistica se define como o conjunto de elementos que serve
para promover o objetivo final da obra de arte. Quando se fala em finalidade ou propoésito da

arte se abre uma gama enorme de possibilidades,

(...) o propdsito de uma obra de arte pode ser propor uma tematizagdo ou um
ponto de vista, pode ser exibir uma caracteristica expressiva ou suscitar
emogoes, incluindo prazer, no publico. Uma obra de arte pode pretender
comunicar ideias — ideias acerca do mundo ou ideias acerca da arte -, ou
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pode ndo ter quaisquer ideias ou significado e dedicar-se simplesmente a
provocar um certo tipo de experiéncia, como um sentimento de serenidade,
de entusiamos, de suspense ou de deleite. As obras de arte podem fazer
observagdes ou, simplesmente, ter uma ou varias intengcdes — encorajar os
observadores a usarem o seu discernimento de modo subtil, por exemplo.
(CARROL, 2015, p. 162-163).

Dessa maneira, quando se fala em propdsito da obra de arte se estd evocando o
sentido lato do termo para abranger a maior quantidade possivel de obras. As obras de arte sdo
elaboradas com uma finalidade e as escolhas formais resultam nos elementos e relagdes que
constituem a forma artistica. Essas escolhas formais, coordenadas ou ndo, ddo subsidios
funcionais para alcangar o propdsito da obra. Por isso, a forma artistica ¢ composta por essas
escolhas cuja fungdo primordial ¢ atualizar a potencialidade da obra em si. Essas sdo as
caracteristicas gerais da explicacdo funcionalista da forma artistica, quer dizer, um conjunto
de escolhas que tem como objetivo realizar o fim da obra.

A forma artistica funcionalista torna-se mais ampla quando comparada ao
neoformalismo que restringia a forma ao conteudo. Por isso, quando se fala em finalidade da
obra de arte ganha-se uma abordagem mais completa, ja serd capaz de compreender a forma
artistica da obra quando a existéncia do conteudo for questionavel.

Como a forma artistica ¢ desenvolvida para fazer a obra de arte alcangar sua
finalidade, ela pode ser caracterizada, de maneira ativa, como criadora. Nesse sentido, a
forma artistica cumpre uma fungdo e, portanto, ¢ o meio pelo qual a obra atinge sua meta.
Assim, “(...) seleciona-se um elemento formal porque concretizar o objectivo da obra ¢ a
funcdo da escolha formal, e a escolha formal surge na obra para concretizar o seu objectivo”
(CARROL, 2015, p. 165). Assim, essa versao da forma se torna o ‘como’, a maneira pela qual
o artista vai criar sua obra depende dessas escolhas para atingir seus propositos. Logo, existe
uma nocao de sistematicidade, regras e orientagdes para levar a obra até o ponto desejado.

E possivel negar que ha proposito na obra de arte em Marcuse? Uma longa lista
bibliografica indica que ndo*'. Desde da década de 1930 o Filosofo trabalha a arte sobre a
perspectiva da libertagdo. Entdo, como consequéncia dessa busca, as obras de arte acabam
ganhando a responsabilidade de ser uma via pela qual as pessoas poderiam se libertar das
amarras elaboradas pelo sistema capitalista de vida. Entretanto, como ja disse, Marcuse nado ¢
um artista e, por isso, ndo produz obras de arte. O Fil6sofo, entdo, a partir da sua teoria critica
compreende a arte a partir de uma visdo funcionalista que cabe a forma estética fazer

acontecer.

41 Cf. 1° capitulo
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Em uma entrevista com Richard Kearney chamada de ‘A filosofia da arte e
politica’, Marcuse diz claramente quais sdo as verdadeiras fun¢des da arte, “Suas funcdes
verdadeiras sdo (1) negar nossa sociedade atual, (2) antecipar as tendéncias da sociedade
futura, (3) criticar tendéncias destrutivas ou alienantes, e (4) sugerir ‘imagens’ de sociedades
criativas e ndo alienantes*”” (MARCUSE, 2007, p. 228).

A partir desse ponto pode surgir a questdo: como um artista qualquer pode criar
uma obra de arte e atingir os quatro pontos supracitados que definem a verdadeira fungdo da
arte para o Filésofo? A resposta ¢ simples e direta: por meio da forma estética. Quando
questionado por Kearney sobre a relagdo direta das obras com a politica, o Filésofo responde
que mesmo que, aparentemente, algumas obras tratem de assuntos diretamente sociais ou
politicos, elas nunca o fardo na forma. A obra sempre permanece comprometida com a
estrutura da arte, a forma do romance, drama, poema e pintura e, por isso, atesta a distancia da
realidade. Nessa perspectiva, a arte, dentro da teoria critica do Filosofo, tende para a
libertagcdo das pessoas. Ela faz isso através desses quatro pontos supracitados, isto €, a juncao
dessas quatro fungdes gera a categoria maior, a libertagdo.

A forma estética, como pilar central da dimensdo estética de Marcuse, valoriza a
forma, como foi evidenciado, o contetudo e a funcao da arte. Por esse motivo, nao ¢ possivel,
simplesmente, dizer que o Fildésofo ¢ um formalista cldssico. H4 algo para além disso que lhe
¢ proprio. Desse modo, penso que ndo ¢ nada incoerente afirmar que as propriedades do forma
estética marcuseana estdo em completa confluéncia com as diretrizes gerais de sua teoria
critica.

A arte assume o papel dialético proporcionado pela teoria critica do Filosofo,
logo, precisa delinear tanto as formas de dominacdo que existem na sociedade na qual ¢é
produzida quanto as possibilidades de libertacdo. A arte assume esse papel tendo em vista que
o projeto geral de Marcuse consistia na mediagdo de, por exemplo, politica, filosofia,
transformacgdo cultural e arte. Quando a jungdo dos textos ¢ vista como uma totalidade se
percebe de maneira mais clara a intengdo geral do Filosofo, qual seja: gerar uma critica da
dominacdo acompanhada por uma visdo de liberacdo junto a um projeto de transformagao
social radical (KELLNER, 2007, p. 1-2). Dentro desse universo de pensamento a arte assume
feigdes politicas quando nega e quando apresenta alternativas, porém, essa situacdo, ndo deve
acontecer na ‘linha de frente’ da obra de arte, quer dizer, é na estrutura da arte que o

movimento acontece. Segundo Marcuse, “Os critérios do carater progressista da arte sdo

42 Its true functions being (1) to negate our present society, (2) to anticipate the trends of future society, (3) to
criticize destructive or alienating trends, and (4) to suggest 'images’' of creative and unalienating ones.
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dados apenas na propria obra como um todo: no que diz € no modo como diz” (MARCUSE,
2013, p. 26).

Como essa relagao da arte com a politica acontece, em maior predominancia, nao
no tema abordado mas em sua estrutura, me pergunto se toda obra terd a capacidade de
apresentar as caracteristicas dessa relacdo, isto ¢, apresentard as funcdes da arte auténtica,
logo, a resposta pode esta fundamentada na forma estética. Em consequéncia a isso questiono
se a dimensdo estética depende de um a priori politico, que se traduz na forma estética. Isso
significa que dentro do formalismo de Marcuse qualquer obra que possuir forma terd essa
relagdo com a politica carregada em sua estrutura. Essa serd a questdo tratada na proxima

secdo desta dissertagao.

3.4 A DIMENSAO ESTETICA: UM 4 PRIORI POLITICO?

Mesmo que o tema abordado pela obra de arte nao tenha uma ligacao direta com
questdes politicas e sociais, a obra, como foi visto, pode e, provavelmente, tera em sua
estrutura uma relagdo que se diz politica com a sociedade e o tempo no qual estd inserida.
Entdo, a questdo do a priori politico esta diretamente relacionada com o conceito de forma
estética. Como ja foi evidenciado, a forma estética sempre negara o conteido da sociedade da
qual faz parte e, depois disso, o transformard com vista a funcao da arte compreendida a partir
da teoria critica do Filoésofo, assim, dando-lhe valores diferenciados que podem causar
estranhamento quando comparados a normalidade cotidiana.

Em ‘Algumas observacdes sobre Aragon’ Marcuse afirma, “O poder negador e
opositor da arte aparecerd na forma, no a priori artistico que molda o conteudo*”
(MARCUSE, 2004, p. 203). A forma, em certa medida, ¢ responsavel por criar algo diferente
a partir da modificagdo dos conteudos que lhe sdo objeto.

Nessa dire¢do, a forma estética mostra-se como responsavel por, independente de
qual seja o conteudo, fazer emergir sua potencialidade critica e politica. Quer dizer, o nucleo

duro da obra de arte sera sempre, indiretamente, politico*. E indiretamente politico porque a

43 The oppositional, the negating power of art will appear in the form, in the artistic a priori which shapes the
content.

44 A critica que essa tese recebe sera abordada no ultimo capitulo dessa dissertagdo. Ja adiantando, Kellner ndo
concorda que se possa dizer que uma obra de arte ¢ politica independentemente dos horizontes a qual
pertence. Uma comparacdo minha, mas que esta na obra de Marcuse, ¢ dizer que ‘Guernica’ ¢ uma obra com
teor politico enquanto a ‘fonte’ de Duchamp ndo é. Nesse exemplo, fica a questdo da limitagdo da forma
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obra em si nao produz nenhuma agdo que afete o meio ambiente das relagdes sociais. O ato de
transformacgdo s6 pode acontecer por meio da agdo das pessoas, essas, por sua vez, sdo
responsaveis pelas modifica¢des diretas da situacdo politica na qual convivem.

A relagdo das obras de arte com a agdo das pessoas se apresenta por meio da
mudanca da sensibilidade dessas mesmas pessoas. Essa agdo nao ¢ possivel sem que exista na
consciéncia das pessoas a necessidade da libertagdo, mesmo que existam as condi¢des
objetivas necessarias para a modificagdo do status quo, caso essas pessoas ndo possuam em
sua sensibilidade o direcionamento para o outro, ndo havera nenhum direcionamento oposto
as formas de vida que prevalecem. Nessa direcao, “(...) a nova sensibilidade ¢ o meio no qual
a mudanca social se converte em necessidade individual, ¢ a mediag¢@o entre pratica politica

de ‘transformar o mundo’ ¢ o impulso de libertagdo pessoal*™

, portanto, a professora
Kangussu conclui que, “(...) ndo ¢ possivel conceber a emancipacdo onde ndao haja a
necessidade objetiva de emancipar-se” (KANGUSSU, 2008, p. 191). Dessa forma, a relagao
da arte com a modificacdo politica da sociedade ¢ indireta, nesse sentido age por meio da
modificag¢do e da criagdo de uma nova sensibilidade que promova a capacidade de perceber a
bidimensionalidade da, por exemplo, palavra, do tom, da linha, da cor, etc.

A relagao da obra com o mundo que a cerca ¢ complexa. Afirmar que a dimensao
estética do Filosofo possui um a priori politico quando ele trabalha a estrutura e a finalidade
da arte como um todo, como um universo para além daquele que esté inserido, ndo significa
que ha um isolamento da obra em relagdo a esse mesmo mundo.

Perceba que o movimento dialético da arte acontece por meio do proprio conceito
da forma estética, que, por sua vez, ¢ capaz de negar o contetido unidimensional e habilitar o
resultado da transformagdo como uma via de acesso as possibilidades que estdo trancadas sob
o manto da producdo. Por conseguinte, a forma estética se apresenta como um ponto de
conversdo, um a priori politico porque ¢ capaz de acessar a potencialidade da imanéncia, um

rico acervo para as tentativas de liberagcdo das pessoas. Por isso, Marcuse afirma que,

A forma artistica, no sentido de a priori artistico, ¢ mais do que a
implementacdo e disposicdo ‘técnica’ da obra de arte: ¢ o ‘estilo’ que
seleciona o contetido e que prevalece ao longo do trabalho, ao definir o
ponto central que determina as relagdes entre as partes componentes, 0O

estética marcuseana que sera abordado no ultimo capitulo.
45 (...) the new sensibility is the medium in which social change becomes an individual need, the mediation
between the political practice of “changing the world” and the drive for personal liberation.
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vocabulario e o ritmo e a estrutura de cada sentenga®. (MARCUSE, 2004, p.
203)

Quando o Filésofo se referia aos escritores da resisténcia francesa na época da
guerra em ‘Algumas observacdes sobre Aragon’, dizia que aquele acontecimento histdrico
determinava a totalidade da arte produzida pelas pessoas que vivam em tais circunstancias.
Por esse motivo, a dimensdo politica das suas obras deveria ser a contradi¢do e negagao
absoluta, visto que apresentar o politico diretamente o transformaria em um conteudo que
sucumbiria a assimilagdo pelo sistema monopolista. Em consequéncia a isso, a dimensao
politica deve permanecer fora contetido, melhor dizendo, ela deve absorver o conteudo
através da forma estética e formatd-lo de uma maneira que seja possivel transparecer o
movimento contraditorio que ha no proprio fluxo da realidade.

A relagdo entre conteudo e forma fica mais uma vez evidenciada, dado que nessa
relagdo o conteudo, chamo de primario, ¢ irrelevante. Para o artista, pode ser qualquer uma
sua opg¢ao porque tudo esta sob o manto da dominagao unidimensionalizante e, por isso, tudo
¢ objeto de liberacdo. Consequentemente, essa matéria primaria deve ser moldada de uma
maneira que revele a negatividade do sistema em sua totalidade e, ao mesmo tempo, a
necessidade incondicional de liberacao.

O resultado do trabalho de artista assume a tarefa ultima, a funcdo, de trabalhar
com a contradicdo que, por sua vez, ja esta presente na estrutura da propria da obra através do
a priori artistico, politico, que determina como o assunto sera moldado a fim de o apresentar
de uma maneira diversa daquela conhecida. E esse a priori politico pode, realmente, surgir a
partir de qualquer contetdo. Por exemplo, o objeto de estudo de Marcuse nesse texto
supracitado ¢ a poesia de resisténcia francesa, ele acaba determinando que a maneira como o
tema do amor surge nas poesias ¢ o estilo e, portanto, o a priori politico que molda todo o
contetido individual*’. A titulo de exemplo, veja um trecho do poema de Paul Eluard citado
por Marcuse para evidenciar a questao:

(...) nds trouxemos amor
A juventude do amor
E a razdo para o amor

E a imortalidade®.

46 The artistic form, in the sense of artistic a priori, is more than 'technical’ implementation and arrangement
of work of art: it is the 'style’ which selects the content and which prevails throughout the work, in setting
the central point that determines the relationships among the component parts, the vocabulary, and the
rhythm and structure of each sentence.

47 Cf. Secdo 1.2.3

48 ...nous apportions I’amour

La jeuness de ’amour
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O conteudo politico, primario, quando passa pela forma estética passa a integrar a
resisténcia contra a anexacdo dos contetidos a esfera da sociedade monopolista. Por isso, o
artista rejeita essa absor¢ao fazendo a transposi¢do do contetido para uma esfera diferente da
existéncia, portanto, nega a visdo monopolistica do contetdo dando énfase e relevancia para a
dimensao da arte.

Esse poema foi escrito por um francés em 1943 quando a Franga estava ocupada
por tropas nazistas e, mesmo assim, temas como a: patria, resisténcia e libertagdo nao
aparecem como fim dessa poesia, mas sao o meio no qual ela ¢ criada, ¢ o meio no qual o
amor surge como um «a priori politico e artistico. Nesse sentido, o Filosofo afirma que, “(...) a
patria, a resisténcia, a libertacdo tornam-se contetidos artisticos apenas na medida em que sdo
pré-condi¢des para o cumprimento da ‘promesse du bonheur’. Amor e liberdade sdo a mesma
coisa” (MARCUSE, 2004, p. 205).

A negacdo desse conteudo engajado faz aparecer o verdadeiro contetudo,
despolitizando o politico para desvelar sua verdadeira face, essa situagdo caracteriza, para o
Filésofo, o denominador comum entre politica e arte. Isto posto, Marcuse afirma, de maneira
esclarecedora, “Na noite do terror fascista aparecem as imagens de ternura, ‘douceur’,
tranquilidade e livre realizagdo; a agonia da Gestapo se torna a agonia do amor. (/bid., ibidem,
p. 207). Essa contraposicdo ¢ um elemento da forma artistica a priori dessa poesia, o
estranhamento desejado surge da linguagem do amor e o objetivo da sua inadequagdo ¢
produzir um impacto que seja capaz de gerar outro relacionamento entre esses dois mundos,
aparentemente, opostos, no qual um ¢ a negacao positiva do outro (/bid., ibidem, p. 207).

O a priori politico da arte que existe na forma estética marcuseana carrega, assim,
as fungdes gerais da sua dimensdo estética. A arte possui essa caracteristica porque sua
relagdo com o conteudo ¢ negativa, quer dizer, ¢ preciso rejeitar tudo que estd vinculado
aquele tema ou objeto para poder fazé-lo acessar outro patamar da realidade. Isso significa
que a posi¢do marcuseana determina que a arte faga o outro surgir para que alcance o patamar
de revolucionaria. Nessa dire¢dao, uma obra de arte é revoluciondria quando, “(...) em virtude
da configuragdo estética, apresentar a auséncia de liberdade do existente e as forgas que se
rebelam contra isso no destino exemplar do individuo, romper a realidade mistificada (e
reificada) e der a ver o horizonte de uma transformacao (libertacdo)” (MARCUSE, 2013, p.

i1). Por conseguinte, toda a verdadeira arte tem forma estética e, por isso, possui um a priori

Et la raison de [’amour
Et I'immortalite.
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politico e que se desenvolve por meio da subversdao das formas dominantes de percepcao e
compreensdo, assim, apresentando a imagem de uma possivel libertagdo.

Em consequéncia a isso, a variacdo do potencial subversivo da obra de arte devém
da diferenca da estrutura social na qual a obra ¢ correlacionada. Isso significa que a variagao
depende de caracteristicas como: opressdao que a populagdo sofre, composicao e fungao da
classe dominante e possibilidade existente de mudanga social. Segundo o Filosofo, “Essas
condi¢des historias estdo presentes nas obras de arte de varios modos: explicitamente ou como
pano de fundo e horizonte, na linguagem e nas imagens” (/bid., ibidem, p. 11). Entretanto,
essas condigdes estdo no devir histdrico e, portanto, sdo pontos individuais e efémeros que
fazem parte da substincia da arte, quer dizer, a forma estética ¢ aberta para o tempo no qual ¢
utilizada. Dessa forma, a obra de arte que for criada sob essas circunstancias historicas
atingira, por meio da forma estética, as propriedades de verdade, protesto e promessa. Logo,
esse conteudo historico aparecera na obra de arte transformado, alienado e mediatizado.

A partir disso, ndo € possivel negar que o pensamento de Marcuse ja variou em
relacdo a essas teses apresentadas e, por isso, em alguns momentos otimistas de seu trabalho,
o Filésofo defendeu a dissolugdo da forma estética na propria realidade. Em outras palavras,
isso significa que haveria uma dessublimagao da arte, a forma estética se tornaria concreta e
ndo existiria mais nenhuma diferenca entre arte ¢ realidade, a imanéncia alcancaria sua
potencialidade®. No entanto, a posi¢do final defendida pelo Filosofo é aquela ja apresentada
no seu escrito da década de 1930 do século passado em “Sobre o Carater Afirmativo da
Cultura”. Em outras palavras, a dimensdao estética deve estar fundamentada sobre sua
capacidade negativa, sobre as propriedades da forma que proporcionam a apresentacdo de
uma configuracdo diversa daquela experienciada pelas pessoas. Nas suas duas ultimas obras, a
necessidade de apresentar o negativo da realidade ¢ reassumida e reforcada porque, depois da
década de 1960, o pensador ja ndo mais acredita que seja possivel fugir da assimilagdo total
perpetrada pela sociedade industrial avangada. Assimilag¢do essa que resulta no famoso termo
‘unidimensional’, conceito que ¢ responsavel por mostrar que ha um enfraquecimento, quase
a exclusdo, da dualidade entre o que ¢ e o que pode ser, a administragao total do individuo
rouba-lhe sua racionalidade critica, ou seja, a perda da autonomia, seu potencial negativo.

Entdo, a dimensdo estética deve permanecer em seu movimento de negagdo,
sempre mostrando como as coisas podem ser, seguindo as ‘diretrizes’ da sua propria teoria
critica, visto que, “(...) em virtude da sua forma estética, a arte ¢ absolutamente autonoma

perante as relagdes sociais. A arte protesta contra essas relagdes na medida em que as

49 Cf. Art as a Form of Reality



65

transcende. Nessa transcendéncia, rompe com a consciéncia dominante, revoluciona a
experiéncia” (MARCUSE, 2013, p. 1).

Esse potencial de negacdo da obra de arte atingido por meio do a priori politico da
forma estética torna a arte capaz de iniciar o seu processo dialético. Quer dizer, a relagao
constante entre o que as coisas sao e o que elas podem ser sdo o objetivo direto das fungdes da
obra de arte na perspectiva marcuseana. Assim, a arte ndo se movimenta de maneira isolada
na imanéncia, ela se localiza no fluxo da propria realidade. Em outras palavras, a obra de arte,
uma integridade dindmica, cria € mantém uma tensdo com o horizonte historico do qual faz
parte e apresenta como resultado etapas que fazem parte do processo dialético, nao
isoladamente, mas como componente daquela mesma realidade acusada, como alienagdo de
uma sociedade alienada, uma segunda alienacao que tem fungao liberativa.

Nessa perspectiva, a arte em sua autonomia ndo esta desvinculada da realidade.
Na verdade, os elementos que constituem sua forma estética (palavra, cor, tom), estdo
vinculados a materialidade da sociedade existente. Dessa forma, mesmo que a arte subverta
esses elementos e seus respectivos significados comuns, ainda estard vinculada e limitada a
esses dados materiais. Assim, Marcuse defende que, “Esta limitacdo da autonomia estética ¢ a
condicdo sob a qual a arte pode tornar-se um fator social” (Ibid., ibidem, p. 44).

A autonomia da arte preserva em si a falta de liberdade dos individuos em uma
sociedade sem liberdade, assim, a arte obedece a lei da transformag¢do do principio de
realidade vigente. Porém, nessa transformacao, ¢ preservada a sua imagem para que a agao no
presente tenha esse pano de fundo, como diz o Filésofo: “Toda reificagdo ¢ um esquecimento”
(Ibid., ibidem, p. 66). A dimensdo estética, forma estética, faz chacoalhar o mundo
petrificado.

No préximo capitulo, explorarei as consequéncias da escolha do formalismo por
Marcuse e tentarei discutir suas possiveis limitagdes perante o desenvolvimento da historia da
arte, que hoje ja alcangou o patamar conceitual. Sera que Marcuse ja rejeitava a arte
conceitual em sua obra? E possivel essa comparagio? Para tentar compreender essa questdo,
vou explorar a sugestdo de taxonomia do conceito de arte pensada por Lukes (1985, p. 87-

127), a fim de perceber se ha espacgo para obras que ‘aparentemente’ abandonam a forma.
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4 ARTE MARCUSENA E SEUS LIMITES

Arte viva, antiarte em toda a sua variedade — seu objetivo é autodestrutivo?”’

(MARCUSE, 2007, p. 145)

A presenca da arte no pensamento marcuseano nao acontece em vao, pelo
contrario, ela desenvolve uma fun¢do muito importante para a teoria critica do Filosofo. A
arte ¢ um caminho que pode levar a liberdade através da reconfiguracdo da razdo e
sensibilidade humana. Por motivos dbvios, essa reconfiguracao s6 pode acontecer através de
uma reeducacdo do individuo que estd dentro do sistema institucional que o leva a
unidimensionalidade.

A questdo da unidimensionalidade ndo pode ser compreendida simplesmente
como a falta de alternativas para um mundo economicamente totalitirio, mas como o
enfraquecimento da capacidade para vislumbrar as questdes que sdo importantes para o
desenvolvimento tanto do individuo quanto da sociedade na qual esta inserido. Portanto, tanto
o individuo quanto a sociedade podem ser unidimensionais. Entretanto, como escapar desse
enfraquecimento paulatino da sensibilidade humana, dito de outra maneira, como superar uma
educagdo estética capitalista promovida na época da industrializagdo avangada?

A resposta a essa questdo ¢ o tema mais abrangente dessa dissertacdo, ou seja, a
arte com seu perfil dialético provido pela forma estética ¢ capaz de sugerir e reeducar o
individuo para enxergar o mundo e a sociedade na qual vive de outra maneira, isso significa
repensar a relacdo entre sujeito e objeto e as relagdes interpessoais. Sendo assim, a arte, na
obra marcuseana, tem o poder para criar outro sujeito capaz de transformar o mundo a partir
de outra visdo das relagdes e de si mesmo®".

A teoria critica de Marcuse ndo tem como objetivo direto responder a grande
questdo da definicdo da arte, para ser mais claro, nao ha a tentativa tematica de adentrar no
campo da filosofia da arte. O que ocorre no trabalho de autor ¢ a utilizagdo teleoldgica de
algumas caracteristicas de um movimento artistico especifico para suprir a necessidade geral

do seu esforco filosofico. Por isso, a forma estética que existe nas obras de Herbert Marcuse

50 Living art, anti-art in all its variety — is its aim self-defeating?

51 O processo de educagdo pode ser explorado na obra Marcuseana. Existem comentadores que evidenciaram o
potencial de auxilio da dimensdo estética para a educagdo, nas palavras de Marcuse, uma reescolarizagao.
No meu trabalho de conclusdo de curso pude explorar a ideia de uma pedagogia critica a partir do conceito
de Bildung como responsavel por transpassar a ideia de educagdo positiva que se desenvolve sobre a
sociedade unidimensional. Cf. KELLNER, ef al. D. Marcuse’s challenge to Education. Rowman &
Littlefield Publishers, Inc. 2009.
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esta vinculado invariavelmente, necessariamente, a tarefa que constitui o pilar central da
teoria critica da primeira geracdo, isto ¢, a relagdo entre imanéncia e transcendéncia da
realidade.

Em consequéncia a essa forma estética subordinada a finalidade da teoria critica
Marcuse acaba delimitando alguns movimentos artisticos como representantes daquilo que
estava pensando como caracteristicas especificas da forma, quer dizer, de uma certa
compatibilidade entre a forma estética dos formalistas e a sua versdo dessa forma. Por isso, ao
fazer tais escolhas acaba separando o que seria a ‘arte liberativa’, ou seja, aquela que atinge
integralmente a funcdo da forma estética para, assim, alcancar um maior grau de libertacao,
daquelas que ndo atingem essas expectativas, critérios™.

Nesse sentido, a questdo que orientard esse capitulo estd baseada nas
consequéncias da escolha da forma estética para auxiliar sua teoria critica atingir outro meio,
outra via, para escapar da ilusdo da auséncia de alternativas. O prego a apagar por essa
escolha ¢ receber junto com o aparato conceitual as suas criticas e algumas delas afetam o
trabalho do Filésofo. Nessa direcdo, Luckes (1985) tenta organizar uma taxonomia do
conceito de arte em Marcuse para separar o que o autor considera como arte liberativa das
suas ‘espécies’ menos importantes para o desenvolvimento de uma nova sociedade com novos
individuos.

Considero que essa taxonomia também permitird abordar a questdo da possivel
rejei¢do marcuseana da arte conceitual, investigar a possibilidade dessa relacio com um
movimento artistico que estava atingindo um periodo de efervescéncia durante a década de
1960 enquanto Marcuse desenvolvia suas teses. Sendo assim, caso seja possivel essa relagdo e
tal rejeicdo fique mais clara, a forma estética marcuseana atingira algumas barreiras e cabera

questionar se elas debilitam a for¢a da dimensao estética na atualidade.

4.1 UMA POSSIVEL TAXONOMIA

Por que ¢ importante apresentar uma taxonomia do conceito de arte em Marcuse
depois de desenvolver um capitulo sobre a forma estética? Nao seria como eu ja disse, a
forma estética o principal critério definidor de toda a dimensao estética na obra do Filosofo?
A resposta ¢ sim. A forma estética realmente possui essa importancia na minha interpretagao

e, em consequéncia a isso, o status de arte liberativa ¢ concedido as obras que de alguma

52 Essas escolhas podem ser vistas ja fase final do trabalho do autor quando, por exemplo, da preferéncia a uma
obra de Cézanne a Duchamp.
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maneira atingem o critério da forma estética. Entdo, a questdo que surge diz respeito a
abrangéncia desse critério visto que em algumas oportunidades o proprio Marcuse usou
termos diferentes para se referir a outros modos do fazer artistico, sendo possivel identificar
cinco deles por meio da sua obra que sdo classificadas de acordo com o grau de liberagao
perseguido: arte cientifica, arte afirmativa, antiarte, arte critica e arte liberativa (LUKES,
1985, p. 87). Ao trabalhar as caracteristicas desses modos distintos da arte ficard mais simples

deixa claro e distinto a compreensdo de arte para Marcuse, incluindo suas limitacdes.

4.1.1 Arte cientifica

A sugestdo de taxonomia que parte da leitura efetuada por Lukes sugere que a
primeira categoria de arte utilizada por Marcuse seja conhecida como arte cientifica, porque
parte da jungdo, a partir de suas semelhancas, do realismo soviético e da arte instrumental,
conhecida por ser criada em sociedades que possuem uma racionalidade tecnoldgica
desenvolvida. A arte cientifica € responsavel por auxiliar o progresso cientifico da sociedade
na qual esta localizada, assim, na visdao Marcuseana ¢ a categoria de arte menos ‘estética’.

O realismo soviético aparece na analise marcuseana do marxismo soviético®® apds
a revolugdo com a finalidade de evidenciar as distor¢des nas interpretacdes da obra marxiana,
com o intuito de servir a sua doutrina em momentos de necessidade pragmatica. O Filosofo
acaba discutindo questdes estéticas do modelo soviético como exemplo de tal aplicagao
seletiva do pensamento de Marx. Em consequéncia a isso, o realismo socialista ¢ baseado em
uma abordagem que extrapola o pensamento original e afirma ser interpretacdo auténtica da
estética marxiana.

Segundo Lukes, “(...) o realismo socialista foi uma tentativa programatica de
eliminar qualquer duvida de que o papel adequado da arte na sociedade seja, nas palavras de
Lenin, meramente ‘um pequeno dente de engrenagem ou um pequeno parafuso’ na
maquinaria do estado socialista”™. Ndo ¢é dificil enxergar porque o realismo soviético é
considerado por Marcuse como uma forma de arte que nao atinge e nem chega perto do

potencial liberativo, que a forma estética pode fornecer a uma obra depois de compreender

53 MARCUSE, H. Marxismo soviético: uma analise critica. Trad. de Carlos Weber. Rio de Janeiro: Saga,
1969;

54 (...) socialist realism was a programmatic attempt to eliminate any doubt that the proper role for art in
society is, in Lenin's words, merely 'a small cog or a small screw' in the machinery of the socialist state.
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que essa categoria de arte estd preocupada com a ideologia politica de um estado. Dessa
forma, tornar o regime existente mais aceitavel por meio de uma instrumentalidade dogmatica
e, por isso, ¢ a forma de arte mais afastada do potencial liberativo tdo apreciado e defendido
por Marcuse.

Sob o socialismo soviético, o papel da arte deveria ser a interpretacdo e
popularizagdo do dogma partiddrio, afastando as atividades heréticas que poderiam
enfraquecer o discurso do partido. O partido chegou a via de desenvolvimento de um célculo
para determinar o valor de uma obra de arte (LUKES, 1985, p. 89). Esse célculo era composto
de trés critérios que precisam, necessariamente, serem realizados para a obra poder ser
considerada digna de apreciacdo popular. O primeiro critério ¢ o grau de participagdo da obra
que diz respeito a sua integragdo organizada, sistematica no trabalho social democrata unido®.
O segundo critério ¢ o foco ideoldgico que ¢ o grau no qual a obra de arte fornece suprimento
ideoldgico, nutricdo espiritual que ajudara a cumprir os planos da obra socialista. O terceiro e
ultimo critério € o apelo ao povo, ou seja, o grau no qual a obra de arte ¢ popularmente
compreendida e se infiltra nas raizes da massa trabalhadora. Em consequéncia a isso, a
liberdade dos artistas e das obras de arte esta vinculada direta e necessariamente a direcao e a
analise do partido. Nessa oOtica, liberdade artistica dentro do partido assume uma postura
negativa, isto €, ‘liberdade da’ cultura burguesa e a efetivagdo dessa liberdade s6 poderia ser
alcancada por meio da vigilancia e controle do préprio partido. Para os realistas socialistas
toda arte seria partidaria e, por isso, afirmavam que a arte socialista deveria guiar o
partidarismo inevitdvel da arte em dire¢ao ao proprio socialismo. Nesse sentido, o status do

primeiro congresso de escritores soviéticos ¢,

O realismo socialista ¢ o método fundamental das criticas e criticas
soviéticas. Exige do artista uma descri¢do verdadeira e historicamente
factual da realidade em seu desenvolvimento revolucionario. A sinceridade e
a precisdo histérica da representagdo artistica da realidade devem estar de
acordo com a tarefa de uma reconstrug¢do idealista ¢ uma reeducagdo das
obras no espirito do socialismo (HOLTHUSEN apud LUKES, p. 90).

Em fungdo disso, o realismo socialista ¢ visto como uma parte integrante do
aparato cientifico socialista e isso leva Marcuse a perceber que esse tipo de compreensao da
arte ndo busca mais alternativas radicais ao status quo porque ndo acredita mais ser

necessario, visto que todos os problemas sociais podem ser resolvidos tecnicamente. Entdo, a

55 Partiinost — transliteragdo do temo russo que identifica o primeiro critério.

56 Socialist realism is the fundamental method of soviet belles-letters and criticism. It demands of the artist a
truthful, historically factual description of reality in its revolutionary development. The truthfulness and the
historical accuracy of the artistic representation of realty must be in accord with the task of an idealistic
reconstruction and a reeducation of the workers in the spirit of socialism.
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arte passa a ser compreendida como um meio para ampliar os padrdes do estado. Nessa
direcdo, o Filosofo afirma que o sistema soviético aceita a realidade da sociedade
estabelecida, “como estrutura final do contetido artistico, transcendendo-o nem em estilo nem

em substancia”’

. A fungdo critica da arte ¢ justamente o inverso daquilo que se pensa, ou
seja, ¢ critica de fins alternativos a sociedade imposta ou ‘serve’ como explicagdo, meio, para
os fins estabelecidos por essa sociedade, porém, nunca ¢ vista como um fim em si mesma. A
arte se revela como serva da sociedade ideal, assumindo a forma dessa sociedade, mesmo
quando esta ainda esta em processo de construcao, a arte estd determinada em seus principios.
Segundo Marcuse, “(...) uma vez que a propria realidade incorpora o ideal (embora ainda nao
esteja em sua forma pura), a arte deve necessariamente refletir a realidade, ou seja, para
manter sua func¢do essencial, deve ser ‘realismo’ (MARCUSE, 1969, p.131)*. Assim, o
realismo soviético possui como objetivo o oposto da arte liberativa defendida por Marcuse e
sua unica finalidade ¢ ser uma extensdo das proprias instituigdes socialistas. Em consequéncia
a isso, esse realismo se desenvolve a partir do suporte cego a todos os programas do estado,
como o de industrializagdo, como se ndo houvesse mais nenhuma barreira que a humanidade
precisasse enfrentar para melhorar sua existéncia.”

Para uma sociedade que chegou a dominar o esforgo artistico o ultimo desafio, a
ultima barreira a ultrapassar seria a natureza e sua contingéncia. Por isso, o papel da arte seria
o de demonstrar a superioridade do estado sobre a propria natureza porque a acdo humana
através da tecnologia ultrapassou a grandiosidade das agdes da natureza. Por esse motivo, a
arte deve evidenciar que o ultimo desafio foi superado e que nao ha mais motivos para haver
insatisfacdo com a vida, com a existéncia®.

Por consequéncia, ndo ha mais a necessidade da busca por alternativas radicais ao

modo de vida estabelecido. De acordo com Lukes,

(...) Os marxistas soviéticos t€m certeza de que sua visdo desse ideal esta
completa. Para Marcuse, essa presungdo € perigosa em sua propensio a
oprimir; ao prever com total certeza o sucesso de um plano ainda a ser bem-

57 (...) as the final framework for the artistic content, transcending it neither in style nor in substance.

58 (...) once the reality itself embodies the ideal (though not yet in its pure form), art must necessarily reflect
the reality, that is, if is to retain its essential function, it must be ‘realism’.

59 O romance de Nikolai Ostrovsky chamado de ‘How the steel was tempered’ ¢ um exemplo do realismo
soviético. O protagonista desse romance estd escrevendo um livro porque tem suas capacidades fisicas
reduzidas e ndo pode ajudar no desenvolvimento tecnologico do estado através do auxilio material. Porém,
ele considera que seu livro € apenas uma alternativa ao trabalho fisico, quer dizer, ambos contribuem para a
constru¢do e manutengdo do estado e, consequentemente, ambos estdo abertos para a conferéncia e
direcionamento do estado socialista. O partido seria o responsavel por analisar a obra a partir dos trés
critérios que compde o calculo que investiga a qualidade de obra de arte. S6 depois da aprovagao do partido
o0 obra, o romance, poderia ser publicado.

60 Cf. Valentine Kataev — Time, Forrward!
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sucedido, e ao neutralizar o mecanismo que melhor poderia estimular planos
alternativos, o realismo socialista parece projetado mais para dominar do que
para libertar (1985, p. 93)°'.

A tentativa de criar uma relagdo direta entre a utopia futura e os problemas
presentes da sociedade tornam a arte um movimento ordinario que ndo apresenta nenhuma
possibilidade de falar sobre a propria sociedade para além de suas virtudes aparentes. Em seu
nucleo a arte continua sendo arte porque a sintese desejada pelos soviéticos nao foi atingida e
como tal ha ainda um espago para como a arte exerce sua influéncia, entretanto, ela ndo atinge
esses limiares porque ¢ banalizada por um sistema que afirma que a utopia estd a um passo de
ser alcancada e atualizada.

Com a sugestdo de reunir as duas categorias de arte, realismo soviético e a arte
que existe em uma sociedade com a racionalidade tecnoldgica desenvolvida, Lukes as nomeia
de arte cientifica porque as duas versdes estdo sob influéncia de uma dominacdo que tenta
alcancar vias de onipresenca. Nesse sentido, concordando com a sugestdo de Lukes, vale a
pena deixar mais claro o que Marcuse compreende como racionalidade tecnolégica e como
isso influencia na constru¢do de um universo estético submisso a dominag¢do daquela
sociedade.

Contrariamente a situacdo dicotoOmica entre sociedade e cultura que existia nas
sociedades burguesas, que, por sua vez, possibilitava um afastamento da producdo artistica
das vicissitudes da luta diaria pela existéncia, a arte na época da sociedade industrial avancada
perde a maior parte desse grau de afastamento justamente porque a diferenca que havia entre a
sociedade e a cultura ¢, paulatinamente, dirimida com o objetivo de tornar essas
manifestagdes apenas uma reproducdo mascarada de valores assimilados. Assim, Marcuse
afirma que com o desenvolvimento tecnoldgico alcangado ha uma aproximacgao muito grande
das possibilidades humanas de controle da natureza e respostas a questdes que levam ao
dominio da existéncia, quer dizer, o antagonismo entre o ser humano e natureza ¢ desfeito,
visto que a natureza deixa de ser uma forga opressiva e ¢ substituida pela tecnologia®.

A arte se torna instrumental tendo em vista que essa assimilagdo afasta dela a
possibilidade de apresentacdo de uma satisfagdo sublimada. Isso acontece porque o
desenvolvimento tecnologico tornou-se capaz de promover a materializacdo da satisfacio

individual dos valores uma vez relegados a arte, isto €, ndo hé a necessidade de recorrer a um

61 (...) Soviet Marxists are sure that their vision of that ideal is complete. To Marcuse this presumptuousness is
dangerous in its proclivity to oppress; in predicting with total certainty the sucess of a plan yet to be
successful, and in neutralizing the mechanism that might best stimulate alternative plans, socialist realism
seems designed more for dominating than for liberating.

62 Cf.Item1.2.4
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campo afastado da existéncia para ‘vivenciar’ alternativas a disposi¢ao da vida. A sociedade,
portanto, ja ¢ capaz de desenvolver e construir todos aqueles valores que eram direcionados
para o plano da alienagdo. Consequentemente, ndo existe mais a necessidade de transcender a
organizacao existente quando hé a crenga de que todos os bens podem ser alcangados.

A arte, entdo, assume um papel secundario em relagao a tecnologia da sociedade
industrial avancada, dado que se converteu em suporte do saber cientifico e,
consequentemente, do objetivo de ‘progresso’ constante que, por sua vez, conduz a
dominacdo. O exemplo que Lukes apresenta para esse tipo de arte ¢ impressionante porque
deixa bem claro como a tecnologia ¢ vista e entendida como responsavel por fazer o ser
humano ultrapassar os limites da natureza que no passado ditavam como a vida deveria se
organizar. A NASA (National Aeronautics and Space Administration) possui um programa
chamado de ‘Nasa and art’ que ¢ responsavel por convidar diferentes artistas para registrar
suas diversas impressdes do programa espacial®.

Ao acessar o site do programa agora no comeg¢o do nosso século pode-se ler,

i Ve u
A obra de arte criada através do Programa de Arte da NASA transformou as
histérias dos primeiros voos espaciais em uma mitologia popular americana,
que inspira um sentimento de orgulho nacional e realizagdo compartilhada.
Como Dean observou: “Os artistas eram realmente missionarios da NASA.
Quero dizer, eles estavam transmitindo a mensagem como nada mais faria.

Diante disso, fica em evidéncia a necessidade de usar a arte como um utensilio
para mostrar ao mundo a distancia que a humanidade pode percorrer com a potencialidade
que o universo tecnoldgico proporciona. Assim, quando o astronauta, Gordon Cooper, voltou
de sua viagem que durou 22 orbitas no espaco em 1963, o pintor responsavel, Mitchell
Jamieson, criou a obra ‘first steps’, primeiros passos. Na descricdo da obra estd escrito o

seguinte,

Mitchell Jamieson disse que quando Gordon Cooper saiu de sua fragil nave
espacial Mercury, depois de estar no espago por mais de vinte e duas oOrbitas,
e entrou no convés do porta-avides, de repente ele parecia muito maior que a
vida. Ele parecia ndo representar a NASA ou os Estados Unidos, mas toda a
humanidade, que estava abrindo as portas para uma nova dimensdo ¢ um
novo futuro. ele parecia ser um dos deuses do Olimpo, que desce a terra e se
mistura com os mortais, mas cujo verdadeiro lar esti no céu®.

63 Cf. https://www.nasa.gov/feature/nasa-and-art-a-collaboration-colored-with-history. (...) Sob a lideranga de
Dean e Cooke, o trabalho de artistas como Robert McCall, Peter Hurd e Mitchell Jamieson serve como a

pedra angular do programa e de suas futuras colaboragdes artisticas que ilustram a maravilha das eras de
Gemini e Apollo. Ao longo de sua historia de décadas, o Programa de Arte da NASA continuou atraindo
talentos de renome, incluindo Norman Rockwell, Robert Rauschenberg, Andy Warhol e Annie Leibowitz.

64 Mitchell Jamieson said when Gordon Cooper stepped out of his scorched and fragile Mercury spacecraft,
having been in space for more than twenty-two orbits, and walked onto the deck of the aircraft carrier, he
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Consequentemente, essa arte instrumental age baseada na crenga de que a
natureza foi ultrapassada. A ciéncia assume as rédeas da sociedade e sua organizagdo e, por
i$s0, posiciona a arte no papel de suporte ao seu progresso, um progresso que, como Marcuse
deixa claro, exerce uma repressdao € dominacao de maneira mais abrangente porque absorve
tudo que anteriormente tinha a capacidade de acusagdo pela simples capacidade de clamar
pelo outro. As necessidades dos individuos sdo plenamente respondidas e satisfeitas com esse
avanco tecnoldgico que assume a postura de onipresenca capaz de solucionar todos os

problemas humanos.

4.1.2 Arte afirmativa

Seguindo a sugestdo de Lukes sobre uma possivel taxonomia das categorias de
arte no pensamento marcuseano segue a arte afirmativa, a versdo da arte que deriva da cultura
afirmativa®. A arte afirmativa possui um potencial maior de libera¢do porque mantém as
qualidades transcendentais da arte e, simultaneamente, ndo produz nenhuma mudanga efetiva
no status quo, dito de outra maneira, essa arte convive com desigualdade e repressdo causada
pela sociedade capitalista.

A grande questdio que fundamenta essa tipo de arte estd baseada na
impossibilidade do individuo encontrar na realidade material a satisfacdo da sua propria
existéncia. Por isso, na Grécia antiga havia a separacdo entre aqueles que teriam a
possibilidade de entrar em contato a ideia de bondade, verdade e beleza, e aqueles que seriam
a maior da populagdo ficariam relegados a provisao da sua existéncia material.

Essa recuperacdo da historia da filosofia grega ¢ utilizada por Marcuse como
argumento para demonstrar a diferenga no posicionamento da relagdo do individuo com
questdes que estdo para além da materialidade imediata. Assim, logo apos essa recuperagdo, o
Filésofo apresenta a configuragdo da cultura da época burguesa e, consequentemente, da arte
que dela devém para evidenciar a manobra que foi utilizada para tornar a arte ‘toleravel’,
retirar dela a capacidade de uma atualizacdo das modificagdes previstas nas diferencas das

obras com a realidade.

suddenly seemed to be much larger than life. He seemed to represent no NASA or the United States, but all
of mankind, which was opening the door to a new dimension and a new future. he seemed like one of the
gods of Olympus, who decends to earth and mingles with mortal, but whose real home is in the sky.

65 Cf,Item 1.2.2
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A cultura da época burguesa, depois da revolucao francesa, ndo permite mais que
exista estratificagdo social como na Grécia antiga, uma vez que havia a necessidade de
suporte das massas e o discurso de estratificacdo da populagdo ndo poderia ser utilizado
porque iria na dire¢do inversa da pretendida. Desse modo, a promessa burguesa de igualdade
nada mais seria que uma promessa, uma vez que a igualdade integral ndo poderia ser
realizada, principalmente a igualdade economica. Portanto, a suposta igualdade promovida
pelos governantes da burguesia servia como meio para a manutencao da desigualdade social.
A igualdade e a liberdade foram redirecionadas para a dimensdo da alma. Assim, a arte
afirmativa ficou restrita a um campo isolado da realidade efetiva que nao exige a modificagao
e materializacdo da liberdade e igualdade que contém em si. A arte afirmativa, portanto,
promove a aceitagdo de uma vida infeliz, inversa aquela prometida através da visdo
‘metafisica’ de uma vida melhor. E um desejo que permanece vivo apenas como desejo, ndo

ultrapassando e atingindo as vias da praxis.

4.1.3 Antiarte®

Diferente da arte afirmativa que mantém uma relagdo estavel com a
impossibilidade de alteracdes materiais da realidade efetiva, a antiarte protesta contra a
separagdo que existe entre a arte ¢ a realidade. Aqui, a ideia de arte tem como pré-requisito
um dominio Unico que protesta contra a distingdo entre o que € e o que nao ¢ artistico. Nessa
dire¢ao, Lukes afirma que a “antiarte milita contra o que ¢ descrito como hipocrisia
imperdoavel — a manuten¢do contemporanea dos sistemas sociais e politicos mais banais, por
um lado, e as formas de arte pastorais mais perfeitas, por outro.”®’

O movimento artistico que melhor representa o conceito de antiarte ¢ o

dadaismo®. Esse movimento artistico é totalmente contra a relagdo da arte com a burguesia,

66 Acredito que a partir dessa definicdo seja possivel tentar fazer uma relagdo entre o pensamento de Marcuse e
a arte conceitual.

67 Anti-art militates against what is described as unforgivable hypocrisy — the contemporaneous maintenance
of the most banal social and political systems on the one hand, and the most pristine, pastoral art forms on
the other hand.

68 Movimento iniciado logo apds o fim da primeira guerra mundial e estavam localizado em Zurique. O termo
foi ‘criado’ por Tristan tzara que selecionou o termo ‘dada’ de maneira aleatoria em um dicionario. Alguns
integrantes conhecidos sdo: Hugo Bell, Hans Arp, Richard Hulsenbeck e Marcel Duchamp que estava
localizado nos Estados Unidos.



75

isto ¢, era contra aquela relagdo de suporte e afastamento que a arte afirmativa oportunizava a
quem dela se aproximasse.

Em alguns das obras dadaistas, pode-se observar o completo abandono daquela
maneira anterior de fazer e compreender arte como um dominio separado da realidade. Sendo
assim, alguns poemas eram compostos para nao fazer nenhum sentido aparente e, para tanto,
seus versos eram sorteados em um chapéu. Outro exemplo de poesia dadaista, era a poesia
simultanea, isto ¢, varias pessoas cantando ou gritando em diversas linguas ao mesmo tempo.
Além disso, havia o poema de som, no qual o autor evitava qualquer som que lembrasse
alguma palavra. A compreensdao de Duchamp sobre os individuos burgueses o fez produzir
obras que evidenciavam essas pessoas ou eventos como processos mecanicos, dessa forma
representando a natureza mecanica do que era compreendido como autonomia espiritual,
como questoes da alma da arte afirmativa, como amor e sexualidade. Sendo assim, fica claro
que a antiarte constitui um passo importante no desenvolvimento da historia da arte porque
ndo se v€ mais confinada a dimensdo da alma e, fisicamente, aos museus que separam a
beleza da vida material.

O que fica evidente com essas caracteristicas € a rejei¢do da propria forma estética
da obra de arte, assim, Marcuse diz que essa negagdo da forma estética surge a partir de uma
contradi¢do que existe no seio da propria antiarte. A contradicdo surge porque a antiarte ¢ a
tentativa de uma revolugdo cultural que se desenvolve simultaneamente ao desenvolvimento
do capitalismo e da desconstrugdo da era burguesa. Essa situagdo leva a uma compatibilidade
entre a tentativa de revolugcdo cultural e o capitalismo, isso acontece porque o
desenvolvimento interno do capitalismo desintegra a cultura burguesa e obriga a nova cultura
que surge a adaptar-se aos seus ditames. Isto posto, tanto a antiarte quanto o capitalismo
possuem o objetivo em comum de desfazer a cultura burguesa e criacdo de uma nova cultura,
portanto, Marcuse questiona se nao ha o alinhamento entre a antiarte e o capitalismo, assim,

levando-a a contradi¢do. Assim o Filosofo pergunta,

(...) Nao ¢, portanto, derrotar seu préprio objetivo, ou seja, preparar o solo
para uma cultura qualitativamente diferente, radicalmente anticapitalista?
Nao existe uma divergéncia perigosa, se ndo contradi¢do, entre os objetivos
politicos da rebelido e sua teoria cultural e pratica? E a rebelido ndo deve
mudar sua “estratégia” cultural para resolver essa contradigao? (MARCUSE,
1972, p. 85)%.

69 Is it not thus defeating its own purpose, namely, to prepare the soil for a qualitatively different, a radically
anticapitalist culture? Is there not a dangerous divergence, if not contradiction, between the political goals
of the rebellion and its cultural theory and praxis? And must not the rebellion change its cultural «strategy"
in order to resolve this contradiction?
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A evidéncia direta da contradi¢ao na qual se encontra a tentativa de criagdo de
uma nova cultura ¢ a tentativa de criacdo de uma antiarte, arte viva, /iving art, que tenta
abandonar a forma estética, que, como ja ficou claro nessa dissertagdo, ¢ a esséncia da arte
para Marcuse. Dessa maneira, o objetivo a longo prazo da antiarte ¢ desfazer as principais
caracteristicas da forma estética, ou seja, desfazer a separacdo entre a cultura intelectual e
material. Uma separag¢do que constitui o carater da cultura burguesa e que ¢ responsavel por
representar as obras do periodo burgués (MARCUSE, 1972, p. 86).

O movimento da antiarte contra a forma estética marcuseana se mostra
equivocado porque tenta eliminar o elemento da arte que lhe proporciona o movimento
dialético. Isso fica evidente quando mesmo na arte afirmativa da época burguesa existia a
possibilidade de negacdo que mantinha a tensdo e as qualidades transcendentes, qualidades
antiburguesas na propria arte burguesa.

Antimovimentos como o dadaista sdo limitados em sua estrutura porque sua visao
¢ completamente negativa. Essa informagdo ¢ importante, tendo em vista que, com essa
negacdo, o movimento da antiarte rejeita, junto a dualidade da arte afirmativa, as suas
orientagdes para a transcendéncia, tendéncias que possuem a capacidade de progresso.

Nessa perspectiva, “A antiarte ¢ a sombra da arte cientifica. A arte cientifica nao
oferece alternativas porque esta convencida da natureza positiva da existéncia. A antiarte ndo
oferece alternativas artisticas, porque estd preocupado com o negativo’” (LUKES, 1985, p.
106). Por conseguinte, Marcuse argumenta que sem uma base na sociedade a revolugdo
cultural aparece como uma negagao puramente abstrata ao invés de uma herdeira da cultura
burguesa. Como essa revolucdo ndo ¢ desenvolvida por uma classe revoluciondria, ela busca
suporte em duas vias distintas. Primeiro, tenta dar palavra, imagem e tom aos sentimentos ¢
necessidades das massas. Segundo, elabora anti-formas que sdo constituidas pela atomizagao

e fragmentacao das formas tradicionais,

(...) poemas que sdo simplesmente prosas comum cortados em Vversos,
pinturas que substituem um arranjo meramente técnico de partes e pegas por
qualquer todo significativo, musica que substitui a harmonia classica
altamente “intelectual”, “de outro mundo” por uma harmonia altamente
espontanea, aberta polifonia (MARCUSE, 1972, p. 94)"".

O Filésofo afirma, portanto, que essas anti-formas sdo incapazes de ultrapassar o

espaco que existe entre a vida real, material, e a arte, tendo em vista que as normas que

70 Anti-art is the shadow image of scientific art. Scientific art offers no alternatives because it is convinced of
the positive nature of existence. Anti-art offers no alternatives because it is preoccupied with the negative.

71 poems which are simply ordinary prose cut up in verse lines, paintings which substitute a merely technical
arrangement of parts and pieces for any meaningful whole, music which replaces the highly "intellectual,”
"other-worldly" classical harmony by a highly spontaneous, open polyphony.
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governam a arte ndo sao as mesmas que governam a realidade, pelo contrario, as normas da
arte sdo da negacdo da realidade e que obedecem as leis da forma, da beleza.

A antiarte ¢ incompleta e, além disso, perigosa por causa da sua fragilidade, tendo
em vista que direciona toda sua energia contra a arte afirmativa da cultura burguesa sem
apresentar nenhuma alternativa, assim, a arte afirmativa consegue englobar a antiarte.
Contudo, na interpretagdo marcuseana a antiarte continua sendo arte apesar da sua
deformacdo da forma estética, “a antiarte permaneceu como arte, fornecida, comprada e
contemplada como arte”” (MARCUSE, 1969, p. 42). A revolta da antiarte logo foi absorvida
pela galeria de arte, pelo mercado, tornou-se adorno em shoppings, pragas ¢ sagudes de
estabelecimentos comerciais. O Filésofo compreende que alterar a intengdo da arte ¢ uma
alternativa derrotista porque a sua constru¢do dar-se na propria estrutura da arte. Diante disso,
ndo importa quanto uma obra € ‘afirmativa’ ou ‘realista’, ela continua sendo uma obra e o
artista concedeu-lhe uma forma que ndo ¢ parte da realidade que ele apresenta em seus
trabalhos. A antiarte questiona a arte da cultura afirmativa e deixa o espaco aberto para a
criagdo de um novo tipo de arte que seja capaz de integrar o poder de transcendéncia da arte
afirmativa com a integragdo com a realidade pensada pela propria arte, assim, assumindo o

papel de um modelo transitério no desenvolvimento da histéria da arte.

4.1.4 Arte liberativa”™

Marcuse ¢ um grande defensor da autonomia da forma estética e antagonista da
arte que se diz politica. Mesmo que o percurso do seu trabalho evidencie que houve variagdes
durante o tempo em relagdo a essa questao, fica claro que a autonomia da arte se sobressai em
seus textos porque o Filéosofo compreende que o papel da arte ¢ o de apontar para outra
direcdo e servir como guia de orientagdo para a reformulacdo da realidade que seja capaz,
tecnologicamente, de promover as modificagdes necessarias.

O que precisa ficar claro para a compreensdo da arte liberativa ¢ a mudanga do
entendimento marcuseano da arte afirmativa, aquela derivada da cultura afirmativa. O foco do

texto ‘Sobre o Carater afirmativo da cultura’ foi nas caracteristicas que serviam para diminuir

72 anti-art has remained art, supplied, purchased, and contemplated as art.

73 Lukes diferencia a arte critica, pensada por Adorno, da arte liberativa, pensada por Marcuse baseado no
critério do procedimento no qual sdo geradas as alternativas racionais a realidade existente. Assim, as duas
versdes supracitadas diferem drasticamente da antiarte porque ndo reproduzem a irracionalidade da
sociedade industrial avangada, quer dizer, a racionalidade instrumental.
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o potencial critico da arte. Entretanto, Marcuse altera sua posi¢ao, alterando a €nfase e, assim,
passando a sustentar que mesmo a arte afirmativa possui um potencial critico’.

Em ‘Contrarevolucdo e Revolta’, o Filésofo passa a validar favoravelmente a
cultura da época burguesa, a arte passa a ser compreendida como ‘segunda alienacao’,
afirmando que essa alienagdo assume caracteristicas emancipatorias. Chegando ao ponto de
afirmar que, em si, o carater afirmativo da arte tem o poder de ser tornar a base para a negagao
da propria afirmagdo. Em fun¢do disso, Reitz (2000, p.197) afirma que a asser¢do representa
uma dimensao de retirada e abandono em vez de engajamento. Assim, permitindo a separagao
da consciéncia e conduta da alienagdo e controle da primeira dimensao, sendo responsavel por
criar e comunicar a verdade emancipatoria da arte.

Nessa perspectiva, a primeira estética de Marcuse foi direcionada contra a
afirmagdo e alienagdo por ela gerada, periodo nomeado por Reitz como arte-contra-alienagao,
art-against-alienation. J4 na década de 1980 essa afirmacdo e alienacdo sdo apreciadas
justamente porque contribuem para uma existéncia alienada, arte como alienagdo, art as

alienation. Nesse sentido, Marcuse afirma,

O carater afirmativo da arte estava fundamentado ndo tanto em seu divércio
da realidade, mas na facilidade com que poderia se reconciliar com a
realidade dada, usada como decoragdo, ensinada e experimentada como um
valor intransigente, mas recompensador, cuja posse distinguia a ordem
“superior” da sociedade, os educados, das massas. Mas o poder afirmativo
da arte € também o poder que nega essa afirmagado. Apesar de seu uso (feudal
e burgués) como simbolo de status, consumo conspicuo, refinamento, a arte
retém essa alienagdo da realidade estabelecida que esta na origem da arte. E
uma segunda alienagdo, em virtude da qual o artista se dissocia
metodicamente da sociedade alienada e cria o universo irreal e “ilusorio” no
qual somente a arte tem e, comunica, sua verdade (MARCUSE, 1985, p.
97)".

Nessa sentido, Marcuse passa a afirmar que a arte do periodo burgués tem em sua
estrutura um carater antiburgués e, portanto, seu poder emancipatdrio, a segunda alienagao,

possui uma dimensao critica, devendo ser considerada como fonte de oposigao sociopolitica a

74 Essa mudanga ¢ um retorno para as tendéncias que foram sobrepostas no periodo intermediario do trabalho
marcuseano, periodo no qual o Filéosofo deu énfase & militdncia dos eventos politicos de sua época. Cf,
Reitz, 2000, p. 196.

75 The affirmative character of art was grounded not so much in its divorce from reality as in the ease with
which it could be reconciled with the given reality, used as its decor, taught and experienced as
uncommitting but rewarding value, the possession of which distinguished the "higher" order of society, the
educated, from the masses. But the affirmative power of art is also the power which denies this affirmation.
In spite of its (feudal and bourgeois) use as status symbol, conspicuous consumption, refinement, art retains
that alienation from the established reality which is at the origin of art. It is a second alienation, by virtue of
which the artist dissociates himself methodically from the alienated society and creates the unreal,
“illusory” universe in which art alone has, and communicates, its truth.
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dominagdo™. A arte deve assumir o papel inverso ao imediatismo ¢ ao ‘fim da arte’ por meio
da dessublimacdo, ela deve manter a separa¢do burguesa da dimensdo artistica da cultura
material e politica. Essa tensdo evidente que ha na obra de arte afirmativa estd ‘contida’ na
forma estética que, além disso, ¢ responsavel por assegurar a as qualidades criticas, negativas
e transcendentes da arte burguesa, que, simultaneamente, sao suas qualidades antiburguesas.

Para ficar claro e evitar uma compreensdo que leve a impressdo de contradig¢do
nos termos da relagdo entre politica e arte, ¢ preciso entender como essa relacdo acontece. Ao
dizer que a arte ndo pode ter um contetido diretamente politico. Marcuse ndo tem como
objetivo a despolitizacdo da sua dimensao estética, mas o esclarecimento da forma que a
politica pode estar presente na arte de maneira legitima. Nessa direcdo, o Filosofo ndo
concorda com a tese de um contetido explicitamente engajado, proletario, na literatura, na
arte, tendo em vista que, “a arte ndo pode representar a revolugdo, apenas pode invoca-la em
outro meio, numa forma estética em que o conteudo politico se torna metapolitico, governado
pela necessidade interna da arte” (MARCUSE, 1985, p. 103-104)".

A dualidade que existe entre arte e politica forma uma unidade, porém, a arte,
mesmo possuindo o mesmo objetivo da revolucdo, ndo abandona suas exigéncias internas,
portanto, permanece indireta, ndo operacional. O objetivo politico aparece na arte apenas de
maneira transfigurada que € resultado da forma estética.

Por esse motivo, Lukes defende que ndo ha nenhuma diferenca qualitativa entre a
arte afirmativa e a arte liberativa. O Unico critério responsavel por fazer tal separacdo seria o
ambiente social no qual essas versdes da arte acontecem. Nessa dire¢do, ele afirma, “em um
mundo em que as imaginagdes transcendentais sdo consideradas inviaveis, reflexdes
emotivas, a arte auténtica aparece como afirmativa; mas onde se percebe que existe um
ambiente receptivo a inspiragdo estética, a arte afirmativa auténtica torna-se arte liberativa
auténtica™ (LUKES, 1985, p. 118). Por isso, a arte liberativa ¢ a ocorréncia da arte
afirmativa em um ambiente, sociedade, receptiva as suas exigéncias.

Nessa dire¢do, para a obra de atingir uma significancia duradoura na sociedade na

qual esta inserida, € preciso que provoque um envolvimento direto do participante, quer dizer,

76 Marcuse apresenta um afastamento do marxismo ortodoxo ao defender a tese da arte afirmativa como
segunda alienacdo. Como consequéncia dessa tese ele defende que a arte acusa, rejeita e abandona a cultura
material do mundo burgués. Dessa maneira, a arte dissocia-se do mundo das mercadorias, do materialismo
capitalista, da razdo instrumental. O universo estético contradiz, intencionalmente, a realidade. Cf,
MARCUSE, 1985, p. 86.

77 Art cannot represent the revolution, it can only invoke it in another medium, in an aesthetic form in which
the political content becomes metapolitical, governed by the internal necessity of art.

78 In a world where transcendental imaginings are thought to be infeasible, soulful musings, authentic art
appears as affirmative; but where it is perceived that there is an environment receptive to aesthetic
inspiration, authentic affirmative art becomes authentic liberative art.



80

a confronta¢ao do individuo com a externalidade como um meio importante para manter a
relevancia da obra e gerar empatia. Portanto, o interessante seria usar o meio ambiente
burgués, ou qualquer outro, como instrumento para representar a interagdo das pessoas,
individuos, esse método ¢ utilizado por Balzac”.

A arte auténtica e liberativa estimula a confrontacdo do individuo com a
sociedade, da subjetividade como a objetividade. Entretanto, ¢ preciso ficar claro, o contexto
historico, se sociedade ¢ burguesa ou ndo, proletiria ou ndo, desde que a confrontagdo
envolva a exposicao e a transcendéncia desse ambiente seja qual for suas caracteristicas.

O potencial politico e revoluciondrio das obras de arte liberativas, de acordo com
Marcuse desenvolve-se de maneira indireta e dependem necessariamente de um ambiente no
qual exista a possibilidade tecnolégica de desenvolvimento para que seja efetivado na
realidade concreta toda a potencialidade emancipatoria da arte no auxilio para a reconstrugao
da sociedade e das pessoas e suas devidas relagdes.

Consequentemente, quando a atualizacdo dessa potencialidade ndo acontece,
deve-se observar se esse par conceitual existe, dado que € necessario para a efetividade da arte
a existéncia de uma abertura sensivel que leve as transformacdes. Se ainda ndo houve
nenhuma ‘revolug¢dao’ que tenha influéncia estética isso deve-se a relagdo mediada que ha
entre a arte e politica, portanto, ndo se pode afirmar que essa situacdo estd baseada nas
deficiéncias da arte em si, visto que depende da estrutura social que est4 localizada.

A critica que se pode fazer em relacdo a arte liberativa e também a afirmativa ¢
sobre o direcionamento das alternativas que criam para dimensdes que nao téem conexao com
a realidade concreta, ficando dependentes de uma atmosfera propicia para a realizacdo do seu
potencial. Segundo Marcuse, essa realizacdo depende do reconhecimento popular da
capacidade tecnologica que, por sua vez, tornara a aproximagao entre o universo estético das
obras de arte com a realidade uma situacao possivel.

Assim, aparentemente hd uma contradi¢do, um dilema, que acompanha essa ideia
de arte marcuseana. Enquanto a arte precisa ser completamente nao instrumental e alcangar
patamares de completo afastamento da realidade reificada da sociedade unidimensional, héa a
necessidade, uma exigéncia interna da propria arte, para a modificacdo e reorganizacdo da
sociedade. A questdo gira em torna dessa aparente incompatibilidade, entre esses limiares que
Marcuse trabalha. O Filésofo mantém a distingdo entre a arte e a politica, porém, como a obra

de arte esta fundamentada na forma estética e esta possibilita um a priori.

79 Marcuse ‘reconhece’ a superioridade, em relag@o a sua ideia de arte auténtica, que Balzac ¢ superior a Zola e
Flaubert. Além disso, que o Woyzeck de Biichner, as pecas de Kafka e Breckett sdo revoluciondrias em
relagdo a forma dada ao conteudo. Cf. MARCUSE, 2013, p. 11.
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Marcuse afirma que a necessidade de revolucao € um pressuposto, como um a
priori da arte®. Nesse sentido, o Filosofo afirma, “sob a lei da forma estética, a realidade
existente € necessariamente sublimada: o contetdo imediato € estilizado, os ‘dados’ sdo
reformulados e reordenados de acordo com as exigéncias da forma artistica (...)”
(MARCUSE, 2013, p. 17).

Sendo assim, a arte liberativa mantém essa tensdo com a politica e o perigo de ndo
conseguir ultrapassar o limiar de sua propria forma estética. Contudo, a propria forma estética
guarda a necessidade de modificacdo, de sublimagdo, das relagdes, sensibilidade, de uma
outra educagdo estética e, assim, atingir o objetivo indireto previsto nessa relagdo, a superagao
da realidade unidimensional e a criagdo de outro principio de realidade.

Em resumo, a taxonomia da arte marcuseana sugerida por Lukes divide a arte em
duas categorias, a arte auténtica e a inauténtica. Na primeira categoria estdo a arte afirmativa e
a arte liberativa. Ja a categoria inauténtica ¢ composta ela arte cientifica e antiarte. Tendo em
vista o que foi evidenciado anteriormente, as formas inauténticas de arte variam
negativamente no grau de auxilio a superagdo da configuragdo social porque sucumbem, de
uma maneira ou outra, as exigéncias da propria sociedade. A diferenca que existe entre as
espécies que compdem a arte auténtica estd nas caracteristicas do ambiente em que estdo
localizadas, ou seja, tanto a arte afirmativa quanto a liberativa possuem a capacidade de criar
a transcendéncia radical almejada, porém, apenas a liberativa tem chance de alcangar a

concretizagdo da sua exigéncia interna.

4.2 LIMITES DA ESTETICA MARCUSEANA?

Considerando a dimensdo estética marcuseana ¢ possivel compreender que o
desenvolvimento da historia da arte que aconteceu durante e apds a morte do Filosofo seja um
acontecimento que impde a necessidade de uma reavaliacdo dessa dimensao estética, ou seja,
o trabalho do Filésofo pode compreender a arte contemporanea? Essa ndo ¢ uma questdo
descabida, direi o porqué, mas de extrema relevancia para reflexao sobre os direcionamentos
estéticos trabalhos por Marcuse e suas possiveis contribui¢cdes para 0 nosso tempo € nossos

problemas sociais.

80 Cf. secdo 2.4
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Como ja estamos no ultimo capitulo dessa dissertagdo, nao ¢ nenhuma surpresa
que a teoria critica de Marcuse estd constantemente em busca de desdobrar, a partir da
efetividade da realidade, alternativas de emancipacdo que possam contribuir para a construgao
de uma nova existéncia, educacdo estética e social completamente diversa, quer dizer,
procurando a possibilidade de criagdo de outro principio de realidade que suprima a repressao
desnecessaria e que permita aos individuos a liberdade de apreciarem suas respectivas vidas
de acordo com suas vontades. Para atingir esse objetivo, Marcuse pensa na arte como a ultima
fronteira, um limiar, que evidentemente possui seus dois lados, diante de uma organizagao
social chamada unidimensional.

Em consequéncia a isso, meu objetivo ndo ¢ discutir extensivamente a questao da
arte contemporanea, visto que esse ndo ¢ o escopo desse trabalho, minha intengao € apresentar
as teses e argumentos basicos para que seja possivel desenvolver essa abordagem. Primeiro eu
quero mostrar que hd uma relagdo minima entre os posicionamentos marcuseanos € a
interpretagdo contemporanea da arte, essa relacdo talvez seja unidirecional e negativa quando
observada do lado de Marcuse. Nessa perspectiva, ndo estou reivindicando a existéncia de um
dialogo entre a teoria critica marcuseana e, por exemplo, as reflexdes de Arthur Danto sobre a
arte conceitual. O que ¢ possivel afirmar ¢ que Marcuse ndo viu nesse movimento filosofico
artistico as capacidades de transcendéncia providas pela forma estética. Logo, a arte ao lado
de Marcuse estd vinculada, com suas idiossincrasias, a uma atitude politica, a um

direcionamento.

4.2.1 Acusacoes marcuseanas — Marcuse e 0 Readymade

Nas cartas aos surrealistas de Chicago Marcuse escreve,

O mero deslocamento geografico de um objeto nunca pode alcancar essa
ruptura: ele permanece dentro do Establishment, como parte do
Establishment, de seus equipamentos ideoldgicos ¢ materiais. O urinol de
Duchamp continua sendo um urinol, mesmo no museu ou na galeria; ele
carrega sua fungdo — como funcdo suspensa, ‘real’: um penico! Por outro
lado, uma pintura de Cézanne continua sendo uma pintura feita por Cézanne,
mesmo no banheiro® (MARCUSE, 2007, p. 178).

81 The mere geographical displacement of an object can never achieve this rupture: it remains within the
Establishment, as part of the Establishment, of its ideological and material equipment. Duchamp's urinal
remains a urinal even in the museum or gallery, it carries its function with it — as suspended, 'real’ function:
a pisspot! Conversely, a picture of Cézanne remains a picture by Cézanne even in the toilet.
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Fica bastante claro a rejeicdo que Marcuse faz aquela obra de arte ‘precursora’ do
movimento da arte contemporanea. A minha questdo ¢ saber se essa rejei¢do estd
fundamentada apenas na dimensdo estética marcuseana ou em algo para além disso, o que
estaria para além da dimensao estética e teoria critica do autor poderia ser uma indicagdo de
conservadorismo por parte do Filosofo?

Questionar se Herbert Marcuse foi conservador em algum momento da sua
trajetoria filosofica parece estranho, tendo em vista que todo o seu trabalho foi direcionado
para a busca de alternativas sociais. Entretanto, caso a propria dimensao estética e tudo que
foi apresentado até agora, inclusive a sugestdo de taxonomia, nao justificar necessariamente
que essa rejeicdo seja uma consequéncia, poder-se-4, no minimo, afirmar que a decisdo
tomada perante esse desenvolvimento na histdria da arte foi equivocada.

Em uma entrevista, 1978, concedida ap6s o lancamento do seu ultimo livro, ‘A
dimensao estética’, quando questionado por Larry Hartwick sobre até que grau o Fildsofo
negaria a arte em suas formas radicais na sociedade daquele momento histérico, Marcuse

responde,

A arte em suas formas radicais — a vanguarda atual, por exemplo, eu diria
que sim, ¢ arte. Mas a questdo € até que ponto os critérios estéticos podem
ser aplicados a algumas manifestagdes da arte de vanguarda. (...) Houve
uma exposicdo que simplesmente reproduziu uma venda de garagem. Isso
ndo daria porque simplesmente ndo ¢ arte; ¢ uma repeticdo da realidade
dada. Nao possui a transcendéncia e dissociagdo que, a meu ver, sao
essenciais para a arte® (MARCUSE, 2007, p. 222).

Continuando na mesma entrevista, Hartwick desenvolve outra questao
interessante sobre o enfraquecimento do individuo, que tem seu ego debilitado em
consequéncia da mudanga da funcdo do pai para Estado e as demais instituigdes atreladas a
ele, tema que foi analisado em ‘Eros e Civilizagao’. Consequentemente, esse enfraquecimento
permitiria a invocagdo das qualidades estéticas na sociedade dado que a repressdo atingida em
consequéncia desse enfraquecimento do ego ¢ maior? Essa questdo diz respeito ao carater
cada vez mais totalitario da administracdo e direcionamento da vida dos individuos, tanto
conscientemente quanto inconscientemente. Isto posto, a arte s6 poderia responder a essa
questao com o fortalecimento do estranhamento, quer dizer, a contradigdo que existe na arte

deve atingir um maior grau de radicalidade porque existe uma maior dimensdo para

82 Art in its radical forms — the present day avant-garde, for example, I would say yes, it is art. But the
question is to what extent aesthetic criteria can be applied to some manifestations of avant-garde art. (...)
There was an exhibit that simply reproduced a garage sale. That wouldn't do because it just isn't art; it's a
repetition of the given reality. It does not have the transcendence and dissociation which in my view are
essential for art.
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transcender de maneira trans-historica. Considerando-se que todas as dimensdes humanas
estdo sob administracdo, a arte deve ter e manter a capacidade de comunicar suas verdades
porque deve quebrar a totalizagdo da consciéncia e da percep¢do para que possa atingir um
maior grau de estranhamento.

A partir disso, Marcuse identifica um problema e cita Adorno como exemplo.
Uma sociedade que possui um capitalismo mais repressivo deve dispor de uma arte mais
alienada e mais estranha quanto possivel. Porém, se esse estranhamento causado pela obra de
arte alcancar uma distancia muito grande e ndo for capaz de comunicar suas verdades, perdera
a sua conexao com a realidade, tornando-se uma abstragdo completamente negativa. Mesmo
que essa forma extrema da arte seja considerada como a ‘grande recusa’ ela deve possuir a
capacidade de comunicacdo e entendimento, caso contrario a obra de arte ficara no vacuo
completo e perdera seu poder de transcendéncia.

Porém, esse tipo de obra de arte supracitada nao poderia servir como um ponto
focal negativo, justamente porque ¢ completamente uma abstracdo negativa e ndo possui

conteudo? Marcuse responde da seguinte maneira,

Eu néo sei. Olhando para algumas dessas obras super-supra vanguardistas, a
recusa se perde; ¢ um jogo intelectual, masturbagao intelectual e nada mais.
Eu posso estar errado. Posso ndo ter afinidade suficiente com esse tipo de
arte, mas essa ¢ a minha experiéncia. Comega ja com os ultimos trabalhos de
Picasso; para mim, pelo menos, ¢ dificil considera-los mais do que jogos
intelectuais ou técnicos® (Ibid., p. 223).

Essa arte vanguardista que Marcuse define como um jogo intelectual, segundo o
entrevistador, poderia ser caracterizada como a arte buscando uma definicdo de si mesma
apenas nos termos da propria arte € nao da situacdo social que esta localizada. Existe a
concordancia do Filosofo quanto a essa questdo, entretanto, na sua compreensao, ao tentar-se
definir apenas em seus proprios termos a arte também expressa sua relagdo interna e social
com a realidade, “(...) e somente nesta forma — definicdo em seus proprios termos — a arte
pode levar a acusagdo e a negagdo®™” (Ibid., p. 223).

Apesar de Marcuse concordar com o entrevistador nesse caso especifico, parece-
me que ambos estdo falando de situacdes distintas. Para o Filésofo, ndo ha uma separagdo
entre a obra e realidade concreta mesmo que, em ultima instancia, o caminho da arte seja a

transcendéncia dessa mesma realidade. Na sua dimensao estética dizer que arte ¢ definida em

83 [ don't know. Looking at some of these super-supra avantgardistic works, the refusal is lost; it's an
intellectual game, intellectual masturbation, and no more. I may be wrong. I may not have enough affinity
with this kind of art, but that is my experience. It begins already with the latter Picasso works; for me, at
least, it is difficult to take them as more than intellectual or technical games.

84 (...) and only in this form — definition in its own terms — can art carry the indictment and the negation.
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seus proprios termos significa um direcionamento para a forma estética. Como ja ficou claro
no segundo capitulo, a forma estética marcuseana tem uma relagao dialética com o contetido
da realidade e, portanto, ndo seria possivel uma definicdo da arte que excluisse a propria
realidade que faz parte e que constitui as proprias obras.

Enquanto na arte vanguardista, arte conceitual, a discussao consiste na tentativa de
definicdo do que ¢ ou ndo arte a partir de critérios que ndo sdo mais os mesmos do
modernismo, quer dizer, nao se valem mais do critério estético para definir a validade de uma
obra de arte. A propria fonte de Duchamp emerge com a inten¢do de quebrar qualquer relagao
com critérios de beleza e sensibilidade que possa existir com aquele objeto. Logo, a partir da
visdo marcuseana, a arte vanguardista tenta e falha, simultaneamente, se afastar da realidade
na qual ¢ produzida. Nesse sentido, falha porque os elementos materiais que constituem a arte
fazem parte do universo socio-historico e, por isso, ndo existe a possibilidade de pensar na
existéncia e definicao da arte sem a consideracdo adequada desses elementos e da sociedade
em que estd localizada. Além disso, ¢ de extrema importancia que seja alcangado um grau de
dissociacao da realidade material para que a obra atinja seu objetivo. Em consequéncia isso,
uma obra que ‘apenas’ utiliza algum momento ou objeto da realidade que ja ¢ reificada
enfrenta um sério problema para criar qualquer tipo de distanciamento de toda a repressao
social que o individuo est4 envolto.

Assim sendo, tendo em vista toda a nomenclatura desenvolvida e em
consequéncia a isso a hierarquizacao das formas artisticas de acordo com o grau de liberagao
potencial da obra de arte, cabe afirmar que essa rejei¢do marcuseana da arte vanguardista de
seu tempo evidencia-se pela equiparacdo dela com a chamada antiarte. A antiarte ¢é
responsavel pelo ataque a forma estética e por isso figura como arte inauténtica e com baixa
possibilidade de dissociacdo e transcendéncia justamente pela tentativa de dessublimacao da
forma estética e, por isso, a eliminagao da diferenca entre arte e nao arte. No texto ‘Arte como

forma de realidade’, o Filosofo afirma que

A antiarte de hoje estd condenada a permanecer arte, ndo importa o quao
‘anti’ ela se esforce para ser. Incapaz de fazer uma ponte entre a Arte ¢ a
realidade, de escapar dos grilhdes da Forma de Arte, a rebelido contra a
“forma” s6 sucede em uma perda de qualidade artistica; destrui¢@o ilusoria,
superagao ilusoria da alienacdo. As obras auténticas, a verdadeira vanguarda
do nosso tempo, longe de obscurecer essa distancia, longe de minimizar a
alienagdo, aumentam e dificultam sua incompatibilidade com a realidade
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dada, a ponto de desafiar qualquer aplicacdo (comportamental)® (Ibid, p.
146).

A propria estrutura da antiarte carrega em si um elemento que lhe proibe atingir
seu objetivo final, isto ¢, a incapacidade de eliminar a forma de arte e separar-se da forma dos
objetos do mundo. O Filosofo chega a afirmar que a obra de arte deve reter, ndo importa quao
minimamente, a forma de arte e, por isso, a inten¢do de reduzir ou anular a diferenca entre
arte e ‘objetos comuns’, tornar a arte ‘real’, ¢ negada. Assim, “A arte ndo pode se tornar
realidade, ndo pode se realizar sem se cancelar como arte em todas as suas formas. Mesmo em
suas formas mais destrutivas, minimas e mais ‘vivas’*® (Ibid., p. 145).

A relagdo de Marcuse com a vanguarda artistica, que acontecia
independentemente de sua classificacdo e seus critérios para definicdo da arte auténtica, ndo
ultrapassava os limiares rigidos da tentativa de encontrar uma maneira de atingir novas formas
de vida. Entretanto, ndo € possivel dizer, nem com todas as restri¢cdes, que a arte de vanguarda
ndo seja arte, posto que € ‘impossivel’ fugir do destino formal que as obras de arte carregam.
O problema acontece quando essa nova versao da forma estética ndo ¢ reconhecida e relegada
ao patamar de antiarte, como se constituisse a tentativa desesperada de enfraquecer a propria
esséncia da arte tdo valorizada e respeitada por Marcuse. A camada que parecia separar a arte
da ndo arte parecia muito mais fina e translucida, causando a impressao da rejei¢do de algo de
muita importancia para Marcuse, a forma estética. Todavia, a forma continuara 14 e Marcuse
insistia,

O novo radicalismo autodenominado que se dedica a tal deslocamento
geografico de um objeto real ndo significa nem o fim da arte nem da arte
burguesa nem o surgimento de uma nova arte; antes, testemunha a abdicagio
ou auséncia dessa imaginagdo critica comprometida com a acusagdo e
libertagdo do Establishment — a imaginagdo criativa. Estamos diante desses
objetos deslocados, onde estivamos antes e onde estaremos: a lata de sopa
Campbell em exposicdo em uma exposi¢do lembra a lata de sopa no
supermercado (e, portanto, pode ajudar na venda). A reacdo do receptor
ainda nao tomado pelo clique ndo ¢ choque, mas constrangimento; aqui esta

algo que eles deveriam levar a sério ou com humor negro — mas eles acham
que a coisa € falsa® (Ibid., p. 192).

85 The anti-art of today is condemned to remain Art, no matter how ‘anti' it strives to be. Incapable of bridging
the gap between Art and reality, of escaping from the fetters of the Art-Form, the rebellion against 'form’
only succeeds in a loss of artistic quality; illusory destruction, illusory overcoming of alienation. The
authentic oeuvres, the true avant-garde of our time, far from obscuring this distance, far from playing down
alienation, enlarge it and harden their incompatibility with the given reality to an extent that defies any
(behavioural) application.

86 A verdadeira arte de vanguarda para o Filosofo consiste na oposigdo diametral ao status quo, assim, Marcuse
cita como exemplo os nomes de: Schonberg, Berg, Webern, Kafka, Picasso, Stockhausen, Samuel Beckett.

87 The self-styled new radicalism which is engaged in such geographical displacement of a real object means
neither the end of art nor of bourgeois art nor the rise of a new art; it rather testifies to the abdication or
absence of that critical imagination which is committed to the indictment of, and liberation from, the
Establishment — the creative imagination. We are, in the face of these displaced objects, where we were
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Apesar da critica marcuseana a vanguarda de seu tempo nao se pode afirmar que o
Filésofo rejeita completamente o movimento artistico que acontece para além desse tipo de
arte, isto ¢, existem outras maneiras de fazer arte que sdo aceitas porque representam os
objetivos da arte liberativa. Segundo Gerhard Schweppenhéduser, Marcuse era simpatico a
maneira como as restricdes eram suspensas tanto na arte quanto na vida cotidiana que eram
apresentadas na cultura pop, tendo em vista que o Filésofo compreendia essa cultura como
uma indica¢do de desintegracdo que acontecia internamente ao sistema. As novas formas
estéticas e contetidos da vida diaria mostravam-se relevantes para Marcuse na medida em que
podiam usar técnicas de estranhamento, as integrando no discurso de sua teoria critica. Assim,
Marcuse comparou as musicas de Dylan com as letras de Brecht porque ambas se
direcionavam para a subjetividade, que, por sua vez, ndo poderia ser instrumentalizada para a
reproducdo mimética. Marcuse se interessou por Bob Dylan porque ele criticou a
conformidade social e construiu suas obras baseadas nas caracteristicas da forma estética.

Dessa maneira, Schweppenhduser afirma,

Para Marcuse, a musica popular era um recurso da experiéncia que nao
alienava a fisicalidade. Mas interessou-o mais como um meio de
distanciamento critico. Através dele, os humanos devem experimentar sua
excecdo a funcionalidade heteronomica no processo de produgdo. Dessa
perspectiva — e de nenhuma outra — Marcuse legitimava os elementos
dionisiacos da cultura popular®® (SCHWEPPENHAUSER, 2007, p. 256).

E facil perceber que, de forma geral, qualquer novidade no campo das artes que
favorece os critérios de estranhamento e, consequentemente, o de transcendéncia, pensados
por Marcuse receberia o titulo de arte liberativa. Entretanto, essa busca incansavel por
alternativas através da arte pode ter causado o fechamento da percepcao do Filésofo para
outras caracteristicas também muito importantes para o desenvolvimento da historia da arte.
Dessa maneira, Schweppenhéduser chega a conclusdo de que a visdo marcuseana sobre a
cultura popular pode ser reducionista porque ela, para ser compreendida adequadamente, nao

deve ser analisada exclusivamente em relacao a teoria do estranhamento (Ibid, p. 256).

before and where we will be after: the Campbell Soup can on display in an exhibition recalls the soup can in
the supermarket (and may thus help the sale). The reaction on the part of the recipient not yet taken in by the
clique is not shock but embarrassment; here is something they are supposed to take seriously or with black
humor — but they feel that the thing is phony.

88 For Marcuse, popular music was a resource of experience that did not alienate physicality. But it interested
him more as a medium of critical estrangement. Through it, humans should experience their exception to
heteronomic functionality in the production process. From this perspective — and from no other — Marcuse
legitimized the Dionysian elements of popular culture.
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4.2.2 Arte de Vanguarda (conceitual) — E antiarte ou arte liberativa?

Sera que tanto o urinol de Duchamp quanto a lata de sopa Campbell estido
limitadas ao conceito de antiarte e, para além disso, serd que, inversamente, estariam mais
relacionadas & arte liberativa? E evidente que esse questionamento pde em duvida as
afirmacdes de Marcuse em relacdo a questdo, isto €, Marcuse ndo reconheceu em seu tempo
que aquelas obras de arte que estavam surgindo poderiam alcancar um patamar bastante
elevado de sublimacao, estranhamento ¢ transcendéncia.

Contudo, h4 na dimensdo estética de Marcuse a capacidade de reconhecer essas
obras como liberativas ou o conceito desenvolvido pelo Filésofo ndo permite de nenhuma
maneira a compreensdo da arte contemporanea como capaz de levar os individuos ao
estranhamento com a realidade que fazem parte?

Nesse sentido, 0 meu objetivo nesta ultima secdo € tentar compreender se existe
tamanha rigidez no trabalho de Marcuse ou se, realmente, o Filésofo estava correto em
desconsiderar a vanguarda artistica de seu tempo como um modo inferior de arte.

Entretanto, possuindo a vantagem temporal sobre Marcuse, sabemos que a
compreensdo de Danto sobre arte estd em evidéncia no cendrio da filosofia da arte. Nessa
perspectiva, Danto foi responsavel por cunhar varios conceitos importantes para a filosofia da
arte contemporanea e tentar compreender o desenvolvimento no entendimento a respeito das
obras que surgiram e entraram em confronto com os paradigmas anteriores, inclusive aquele
defendido por Marcuse como arte liberativa®.

Para Danto, as grandes narrativas da histéria da arte alcancaram o fim, tanto a
narrativa da mimésis quanto a modernista ndo podiam mais explicar e compreender os
eventos que aconteciam com a arte naquele periodo historico. A causa que fez Danto defender
essa tese foi o seu contato com uma obra de arte especifica, a Brillo Box de Warhol e, além
disso, ele também reconhece a ‘fonte’ de Duchamp como precursora da Pop, Fluxus e o
Minimalismo. O fim da arte ndo significa literalmente o fim de toda a arte, mas o fim daquelas
narrativas supracitadas, assim, esse fim representa o nascimento de novas formas de arte que
assumem, segundo Danto, uma postura po6s-histérica, “(...) meu pensamento ¢ que o fim da

arte consiste no surgimento da consciéncia da verdadeira natureza filosofica da arte”®

89 O meu objetivo geral ¢ apresentar alguns conceitos basicos do pensamento de Arthur Danto como
responsavel por pensar o desenvolvimento da arte contemporanea. Entretanto, ndao é minha intenggo discutir
nuances do seu pensamento, assim, 0 que vou expor aqui sera somente o necessario para pode responder a
questdo proposta no inicio da sec¢ao.

90 Referéncia aos cursos de estética de Hegel. Cf, HEGEL, Cursos de estética, p. 35.
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(DANTO, apud RAMME, p. 87). De acordo com No¢li Ramme (2008, p. 89) o fim da arte
significa que existe algo além do fim da experiéncia estética, a arte além de produzir
satisfacdo imediata também tem a capacidade de provocar consideragdes intelectuais,
julgamentos tedricos, a arte transforma-se em filosofia. Danto, a partir de uma interpretacao
hegeliana, defende que apds o fim da arte desaparecem os limites entre arte e filosofia.
Portanto, as obras de Andy Warhol assumem o status de filosoficas.

O que aconteceu de tdo revoluciondrio na exposi¢do da Brillo Box? Warhol
ultrapassou os limiares da arte porque a sua obra questionava o proprio conceito de arte por
meio do Principio dos Indiscerniveis. Veja o testemunho de Danto em ‘A transfiguracao do

lugar-comum’,

Lembro-me bem da euforia filosofica que subsistiu a repulsa estética
provocada pela exposicdo de Warhol de 1964, no local em que entdo se
situava a Stable Gallery, na rua 74 Leste, onde foram empilhadas réplicas
perfeitas de embalagens do sabdo em po6 Brillo, como se a galeria tivesse
sido transformada num depésito de sobras de artigos de limpeza. (...) A
parte alguns irrelevantes murmurios de desaprovacdo, a Brillo Box foi
prontamente aceita como arte. Mas a pergunta que mais incomodava era por
que as caixas de Warhol eram obras de arte enquanto suas contrapartidas
banais, guardadas nos depositos de supermercados por toda a cristandade,
nao eram.

A exposicao da Brillo Box exige que seja revista e criada uma defini¢do de arte.
Danto assume que qualquer que fosse a diferenga entre a caixa Brillo na exposicao e sua
contraparte no supermercado ndo poderia esta fundamentada naquilo que a obra de arte e a
indistinguivel coisa real tivessem em comum, ou seja, sua parte estética, tudo aquilo que

poderia ser acessivel por observacdes da sua situacdo material imediata. Em consequéncia a

O~

i1sso, Danto afirma, “Como toda definicdo de arte deve abarcar as caixas de sabao Brillo,
evidente que nenhuma definicdo pode fundamentar-se numa inspeg¢ao direta das obras de arte”
(DANTO, 2005, prefacio). Desse modo, a diferenca entre as duas caixas, aquilo que torna
uma delas uma obra de arte, ndo pode ser visual, mas conceitual. Portanto, a compreensao que
de a Brillo Box ¢ uma obra de arte nao depende dos sentidos, ndo sendo necessaria nenhuma
experiéncia estética como critério definidor para tornar um objeto qualquer em obra de arte’".
Esse movimento promovido por essas obras de arte provocam uma transformacgao
radical e se diferenciam completamente daquelas obras produzidas na ‘Era da Estética’, visto

que um objeto s6 poderia alcangar o estatuto de arte por meio de uma experiéncia estética

91 Para Marcuse a dimensdo estética da obra de arte é essencial como critério definidor da arte e a experiéncia
estética mais valorizada ¢ do estranhamento, da alienag@o dos objetos ‘reais’. O questionamento promovido
tanto pela ‘fonte’ de Duchamp quanto pelas Brillo Box de Warhol questionam completamente o estatuo da
arte defendido por Marcuse, retirando o fundamento da sua compreensao de arte.



90

vivenciada por um individuo, espectador (RAMME, 2008, p. 88). Ja na situacdo da arte
contemporanea, o Readymade ¢ um objeto comum e ndo ¢ selecionado por suas caracteristicas
estéticas o que lhe atribui o status de arte ¢ a sua apresentacdo em um contexto especifico,
nomeado por Danto de ‘mundo da arte’. O ‘mundo da arte’ € constituido por um espaco fisico
institucional, museus e galerias, além disso, um espaco discursivo, isto €, historia e teoria da

arte. Dessa maneira, Danto afirma,

O que, afinal de contas, faz a diferenca entre uma caixa de Brillo e uma obra
de arte consistente de uma caixa de Brillo é uma certa teoria da arte. E a
teoria que a recebe no mundo da arte e a impede de recair na condi¢do do
objeto real que ela ¢ (num sentido de é diferente do da identificagdo
artistica). E claro que, sem a teoria, é improvavel que alguém veja isso como
arte e, a fim de vé-lo como parte do mundo da arte, a pessoa deve dominar
uma boa dose de teoria artistica, assim, como uma quantia consideravel da
historia da recente pintura nova-iorquina. (...) O mundo tem que estar pronto
para certas coisas — 0 mundo da arte ndo menos do que o real. E o papel das
teorias artisticas, hoje como sempre, tornar o mundo da arte e a propria arte
possiveis (DANTO, 2006, p. 22).

A importancia do mundo da arte ¢é tdo evidente para a teoria de Danto que justifica
até a completa auséncia do proprio objeto que constitui a obra. No desaparecimento da obra
de arte como objeto o mundo da arte fica em evidéncia e a arte continua existindo. Algumas
obras sdo bons exemplos para essa situagdo, por exemplo, o concerto 4.33 de John Cage, no
qual ndo ha musica, mas o artista estd presente, o piano e o publico, assim como o espago
apropriado para o concerto e, sobretudo, o conceito.

O mundo da arte permite que haja a transfiguracdo do lugar-comum do objeto,
assim, permitindo que objetos idénticos possuam status diferentes quando considerados do
ponto de vista artistico. A fun¢do do mundo da arte ¢ enquadrar um objeto para que alguns
aspectos especificos sejam interpretados através de metafora, assim, “Ao colocar na galeria
um objeto qualquer o artista esta apontando para o objeto e dizendo: ‘veja isto assim’, ou ‘isto
ndo ¢ simplesmente uma lata de sopa’” (RAMME. 2008, p. 94).

Por conseguinte, o artista cria uma proposi¢ao que solicita ao publico que perceba
sua obra de certa maneira e, simultaneamente, que aceitem sua proposta para aquela certa
compreensdo especifica. Assim, Danto afirma, “O que € interessante e essencial na arte ¢ a
capacidade espontanea do artista de nos fazer ver seu modo de ver o mundo — ndo o mundo
como se o quadro fosse uma janela, mas o mundo como nos da o artista” (DANTO, 2006, p.
295).

Segundo Lima (2008, p. 99), existe uma diferenga fundamental entre uma obra de

arte e objetos ‘reais’, esta ¢ constituida pela presenca de conteudos nas obras. Diferentemente
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dos objetos comuns, as obras de arte possuem um assunto e¢ dizem algo a seu respeito. Em
consequéncia € possivel afirmar que uma obra de arte versa sobre algo enquanto o objeto que
lhe ¢ indiscernivel ndo se refira a nada, por exemplo, a ‘fonte’ de Duchamp carrega consigo
uma mensagem enquanto um urinol ndo. Com a mudanca do critério definidor de arte, saindo
do sensivel para o conceitual, cria-se o espaco para a tentativa de diferenciacdo entre
percepgao e interpretagao.

Nesse caso, apenas com uma teoria apropriada e o com o conhecimento da
historia da arte € que se torna possivel o reconhecimento do porqué uma Brillo Box ¢ arte e
ndo apenas um produto banal. Sendo assim, ver uma obra de arte sem uma determinada
interpretacdo que determine o contetido tedrico da obra, o assunto, impossibilita que se
enxergue uma obra de arte, limitando-a a apenas uma merca coisa.

Qualquer um que desconhe¢a o mundo da arte pode simplesmente confundir a arte
com a nado-arte. Apenas apds a interpretagdo ¢ que se torna possivel a percepcao do objeto
como arte, quer dizer, ¢ necessario aceitar a visdo do artista sobre aquele objeto idéntico a

qualquer outro para poder percebé-lo como arte.

4.2.2.1 Caminhos possiveis?

Para Marcuse um quadro de Cézanne ¢ um objeto estranho a realidade comum, ¢
como um ‘estrangeiro’ que possui a capacidade de apontar para essa realidade externa na qual
esta inserido e dizer quais sdo seus problemas. Por isso, ele afirma que uma obra de arte feita
por Cézanne continua com seu status de obra tanto dentro de um banheiro como dentro de um
museu ou galeria ao fazer referéncia a Duchamp.

Assim, Marcuse ndo pode negar que mesmo no Readymade ainda exista forma
estética, afinal de contas o objeto que esta no museu ou mesmo obras que fazem desaparecer o
objeto e aparecer o ‘mundo da arte’ possuem suas caracteristicas materiais e suas respectivas
formas de organizacdo do conteudo e possiveis mensagens. Entretanto, apesar disso o

Filésofo ndo cede nenhum espacgo para o novo paradigma da arte porque acredita que houve
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um abandono, ao menos a tentativa de exclusdo, da forma estética e, finalmente, denomina
esse movimento artistico de antiarte™.

Em consequéncia a isso, o Filosofo ndo consegue transpor os limites da sua
propria teoria e fixa-se na arte moderna, especificamente no formalismo. Essa limitagao,
pode-se dizer, ocorre devido a finalidade da teoria critica do autor, isto €, a sua pretensao de
transcendéncia politica. Logo, a arte e a forma estética estdo subordinadas a finalidade
politica, mesmo que o Filoésofo afirme que a relacdo entre as obras de arte com a politica
aconte¢a de maneira indireta e que os temas politicos ndo devam aparecer como conteudo
primario das obras.

A dialética da arte marcuseana, sua capacidade de possuir carater afirmativo e
negativo simultaneamente em relacdo a realidade, depende da forma estética. Apesar da
variacdo do posicionamento de Marcuse em relacdo a arte afirmativa e liberativa, esta tltima
depende muito do carater de estranhamento da realidade fornecido pela forma estética para
poder criar obras capazes de transcender a educagdo estética que ha entre as pessoas que
convivem no mesmo universo da obra de arte. O momento de estranhamento, de suspensao da
realidade para possivel comparagdo ¢, evidentemente, de extrema importancia pra a obra
alcancar um maior grau de acusagao.

Isto posto, posso afirmar que hd, no minimo, uma caracteristica relacional que
permitird visualizar a arte conceitual como liberativa, ‘encaixando-a’ no pensamento de
Marcuse®”. Isso significa que, apesar de ser acusada de antiarte ela mantém dentro desses
parametros marcuseanos, a capacidade de estranhamento. Entdo, essa minha afirmagao pode
ser lida como uma defesa da antiarte ou como sua reabilitagao.

No instante que Warhol expde sua Brillo Box, a primeira questdo a surgir ¢ sobre
o porqué aquela caixa exposta ¢ arte € a do supermercado ndo. Ao se fazer essa pergunta
suspende-se ou, no minimo, questiona-se sobre a dimensdo estética do objeto. Mesmo
sabendo que Danto defende que a diferenca estd no lado oposto, ou seja, na parte conceitual
da obra, na sua inser¢cdo no mundo da arte, ndo se pode negar que ao perguntar por que um e
ndo o outro objeto ¢ arte, ha um momento de reflexdo ou estranhamento do individuo sobre

suas qualidades estéticas.

92 Cf. SANTINI, Angela. Marcuse e a tradicdo estética moderna, p. 54. Vale a pena relembrar que Marcuse
considera que o objetivo final da antiarte derrota a si mesmo, quer dizer, mesmo possuindo a intengdo de
excluir a separagdo entre a abra de arte e a realidade efetiva, transformar a obra em realidade, a arte acaba
sucumbindo a forma estética. Portanto, antiarte ainda ¢ arte e possui um menor grau de liberagéo.

93 Entretanto esse movimento artistico ndo precisa dessa validacdo, a tentativa aqui € ver se ha em Marcuse a
capacidade de vislumbrar os avancos promovidos por esse novo ‘paradigma’ como liberativo.
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Esse momento de estranhamento e a pergunta por justificacdo estética daquele
objeto ndo cumpre a fun¢do de estranhamento e alteridade almejada por Marcuse™?
Schweppenhéuser afirma que a ‘fonte’ de Duchamp caberia na estética de recusa marcuseana,
“Nao se pode ilustrar a teoria de Marcuse da libertagdo das coisas com a obra de Duchamp?
Se as coisas sdo liberadas de sua falsa reificagao, elas podem se tornar objetos da imaginagao
humana. (...) Duchamp encenou o momento da falsidade da forma estética’™”
(SCHWEPPENHAUSER, 2007, p. 245).

Nessa direcao, segundo o autor supracitado, a agdo de Duchamp cria uma tensao
entre o codigo social existente e a possibilidade de criagdo de uma nova codificagdo. Como os
Readymades permanecem na imanéncia acabam encorajando as pessoas a reflexdo sobre a
diferenga entre imanéncia e transcendéncia. Além disso, essa acdo nega o carater metaforico
da arte a0 mesmo tempo que o demonstra, assim, Duchamp evidencia ironicamente que o
sistema da arte ¢ baseado em convengdes. Por isso, a acusacdo marcuseana de que o
Readymade ¢ responsavel por duplicar o carater afirmativo da arte encontra uma barreira.
Apesar de a arte contemporanea ndo diminuir a diferenca que ha entre o objeto e a
propaganda da arte, o artista foi responsavel por ‘melhorar’ os sentidos dos individuos para o
reconhecimento da sua perspectiva, a compreensao dos diferentes codigos. Dessa maneira,
Schweppenhéuser questiona se Duchamp ndo contribuiu para a desmistificagdo de um setor
ideologico da modernidade e, além disso, se a teoria critica ndo deveria ter feito uma alianga
com Duchamp?

Entretanto, Marcuse ndo consegue ultrapassar o véu da forma estética e nao
enxerga a capacidade de alteridade que a arte contemporanea carrega consigo. Mesmo que, ao
meu entender, sua ideia de antiarte ainda permita a compreensdo dessas obras como um
momento de suspensdo e possibilite o estranhamento necessario, que possua certo de grau de
liberagdo®, o Filosofo mantém seu posicionamento e afirma que essa arte representa uma
dessublimacdo repressiva.

Evidentemente, ao levar-se em conta que os objetos estdo sobre a camada do

principio de desempenho e, portanto, sua caracteristica de normalidade esta em harmonia com

94 Ao fazer essa questdo me referindo a Brillo Box parece que o momento de questionamento ¢ breve. Mas, por
exemplo, se essa pergunta tiver como objeto as obras, performances, de Marina Abramovi¢?

95 Can't one illustrate Marcuse's theory of the liberation of things with Duchamp's Work? If things are
liberated from their false reification, they can become objects of the human imagination. (...) Duchamp
enacted the moment of the falsehood of aesthetic form.

96 Nao ¢ minha intencdo discutir a respeito da dimensdo estética na teoria analitica da arte de Danto. Porém,
compreendo que minha afirmagdo sobre a possibilidade de visualizagdo dos Readymades a partir da antiarte
leva a compreensdo de que mesmo na arte conceitual ha uma dimenséo estética que precisa ser considerada.
Talvez haja alguns indicativos disso na obra de Danto quando ele trata da relagdo entre ‘ver’ e discernir o
que € uma obra de arte, mas a questdo esta fora do escopo dessa dissertagao.
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os preceitos desse sistema, compreende-se que a recusa de Marcuse estd fundamentada na
dificuldade de transpassar o carater de normalidade estética que esses objetos possuem. Além
disso, algumas obras contemporaneas chegam no extremo de precisarem de um certificado de
autenticidade para se distinguirem da realidade imediata”’.

A forma estética de Marcuse o obriga a avaliar as obras de arte a partir de um viés
material, como se a forma pudesse ser reduzida a essa dimensdo, a alteridade também nao
aparece com o deslocamento dos objetos de seu lugar comum? O objeto que se transforma em
obra de arte carrega consigo dois universos, o do principio de desempenho e o da arte, pode
ser afirmativo e negativo, contudo, sua negacao depende ndo apenas do objeto sozinho,
deslocado, mas da sua integracdo. Dado essa integracdo, uma lata de tomate pode se
transformar em algo muito além que uma simples lata de tomate e, assim, fazer questionar
quem a recebe, ndo sO a lata mas o universo em que esta inserida, tanto o da arte quanto o da
realidade imediata do principio de desempenho®.

Marcuse diz que a vanguarda de seu tempo ¢ antiarte e como tal ndo alcanga os
patamares desejados de liberagdo, porém, as obras ‘criadas’ sobre esse paradigma continuam
sendo arte. Como tal, carregam consigo a ambivaléncia que lhe permite formular
questionamentos acerca da dimensao estética e das ideias acerca da sua identidade. Essas
indagag¢des permitem que tanto o reconhecimento estético entre o individuo e objeto seja
suspenso quanto obriga-os a repensar o significado daquilo encontrado em um museu, galeria

ou performance na banalidade do cotidiano.

97 Cf. Sem nome: Art Basel: Maurizio Cattelan's $120,000 banana eaten by artist. BBC. US e Canada, 8

de dez de 2019. Disponivel em:  https://www.bbc.com/news/world-us-canada-50704136?
ocid=socialflow_twitter. Acesso em: 10 de Dez de 2019

98 Cf. ZANGWILL, Feasible Aesthetic Formalism.




95

5 CONSIDERACOES FINAIS

A questdo da arte e sua relagdo com a cultura e politica sempre estiveram
presentes na obra de Marcuse, tornando-se o ponto central de seu pensamento em alguns
momentos da sua trajetoria. O projeto marcuseano buscou o desenvolvimento de perspectivas
que favorecessem a liberacao do individuo e da sociedade do principio de desempenho através
da combinagdo de sua teoria critica com arte, transformagao cultural e politica radical.

O objetivo geral dessa dissertagdo foi a tentativa de caracterizagdo da forma
estética adotada por Marcuse para fundamentar sua dimensdo estética e sua compreensao
acerca da arte e, consequentemente, suas relagdes com a politica e com a cultura. Para tanto,
para localizar na obra de Marcuse onde se encontravam as questdes sobre arte e a estética, foi
feita uma exploracdo em suas principais obras para evidenciar a presenca da questdo e sua
devida importancia na teoria critica do Filosofo.

O que a teoria critica de Marcuse busca incessantemente sdo alternativas que
podem surgir a partir das configuragdes que existem na materialidade da realidade em que
vive, da imanéncia de seu tempo. Desde seus textos iniciais, o Filosofo procurou e encontrou
na arte uma via que podera carregar a responsabilidade de superar as péssimas circunstancias
que o capitalismo trouxe para serem enfrentadas.

Entdo, seus principais textos, presentes no primeiro capitulo, deixaram claro que a
arte possui o potencial de alteridade necessario para se destacar de uma realidade condenada e
apontar para outras possibilidades existenciais. E essa alteridade estd fundamentada no
conceito de forma estética, que, além disso, na minha interpretagdo, guarda o movimento
dialético da arte no trabalho de Marcuse. Esse conceito ¢ tdo importante que quando esta sob
ameaca ¢ tem seu potencial diminuido por tendéncias histéricas no movimento da arte,
permanece potencialmente latente garantindo pulsos de alteridade nas obras.

A partir disso, a recuperag@o historica serviu para mostrar a presenga da arte na
teoria critica de Marcuse e deixar claro que houve diversas variagdes, até alguns confrontos de
teses, com o passar dos anos. Entretanto, isso significa que o trabalho do Fildsofo estava
fundamentado na imanéncia dos acontecimentos historicos. Isso se traduz na obra ‘Sobre o
carater afirmativo da cultura’ na qual Marcuse analisa, em 1937, a cultura e a arte proveniente
dela em dois momentos histéricos distintos para evidenciar como se encontra a situagdo da
arte no comeco do século XX. Nessa direcao, o Filosofo compara o status de acesso a cultura

e a arte na época da Grécia antiga onde apenas parte da populagdo tinha o direito, como
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cidadao, para ter acesso aos valores culturais enquanto o restante da populagao ficava limitada
a atividades fisicas. Acima de tudo, essa segregacdo era justificada ontologicamente pelos
Filésofos, como Platdo e Aristoteles, por exemplo, assim, apenas alguns poderiam desfrutar
do belo, bom e verdadeiro, enquanto os outros sacrificavam suas vidas para que esses
pudessem usufruir dos valores sociais.

Ap0s a revolucdo francesa, diferentemente do mundo grego, ndo havia mais a
possibilidade de justificagdo da separagcdo da populacdo entre aqueles que deveriam usar suas
energias para a producao material daqueles que tinham a possibilidade de se relacionar com
valores ndo materiais. A impossibilidade dessa separacdo justifica-se pelas promessas que
foram feitas para a ‘massa’, de igualdade e liberdade, por exemplo, para que pudesse auxiliar
na propria revolugao.

O problema estd na impossibilidade de realizagdo material desses valores
prometidos. A solucdo encontrada para manter a ‘massa’ sobre controle foi a transferéncia
desses valores para outras dimensdes da existéncia. Logo, a cultura e a arte ficaram
responsaveis por acomodar esses valores em uma dimensao separada da realidade material.
Isso significa que os valores que poderiam, se materializados, suprimir toda a repressao e
dominacao que havia entre a populacao, foram relegados ao campo da abstracdo e completa
alteridade. E apenas assim a ‘massa’ poderia ter acesso a esses valores.

Por conseguinte, nesse momento historico da obra de Marcuse, sua posi¢do em
relagdo a essa alteridade ¢ completamente negativa, visto que o Filésofo defendia que essa
situagdo gerava passividade em relacdo aos problemas sociais. Essa suposta passividade
tomava conta do individuo porque ao ter contato com uma obra de arte em um museu ou
galeria, por exemplo, sua ‘energia’, sua vontade de transformag¢do da sociedade era
apaziguada. Isso porque o contato com aqueles valores vinculados a arte dirimia a
necessidade de modificacdo externa, isto €, tanto a liberdade quanto a igualdade foram
redirecionados para o ambito subjetivo e apenas 14 poderiam serem realizadas.

Virias décadas apds a publicacdo desse texto tdo iconico, a posi¢ao do Filosofo
assume uma postura inversa. Obviamente essa modificagdo ¢ fundamentada em outros textos
posteriores, como em, por exemplo, o ‘O homem unidimensional’, texto no qual Marcuse
passa a compreender a sociedade como completamente capaz de absorver qualquer tentativa
de transpassar sua forte camada repressiva, dado que estd fundamentado sobre o principio de
desempenho.

A maneira que essa sociedade unidimensional lida com tentativas de transgressao

¢ com a completa absorcdo, quer dizer, ndo h4 uma tentativa de retaliacdo violenta, a situagdo
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acontece de maneira inversa, aquela acdo que, potencialmente, poderia criar algum problema
para o status quo ¢ utilizada para o fortalecimento do proprio status quo.

Nessa perspectiva, Marcuse sente a necessidade de assumir uma postura inversa
daquela de 1937. Sendo assim, a arte deveria ser valorizada por seu carater de alteridade,
portanto, a arte auténtica, liberativa, assume que quanto mais a obra se afasta da realidade
imediata mais ela alcanga um maior patamar de liberacdo. Essa liberacdo envolve uma
reabilitagdo estética, uma educacdo estética, e, consequentemente, um novo relacionamento
com a razao. Essa nova relacdo entre sensibilidade e razado deve assumir como pressuposto a
quebra da hierarquizacao da razdo sobre a sensibilidade e, por isso, essa reconstrucao acaba
enfrentando diametralmente a razao instrumental.

A dialética da arte e sua capacidade de alteridade, na interpretacdo adotada nesta
dissertagdo, estdo fundamentadas sobre o conceito de forma estética. Isto posto, a possivel
origem e configuragdo desse conceito foram discutidas no segundo capitulo. Dessa maneira, a
compreensdo de arte marcuseana faz parte da teoria moderna da arte, mais especificamente do
formalismo. Porém, a forma estética de Marcuse ndo assume integralmente as especificidades
do formalismo classico e muito menos de suas vertentes.

A filosofia de Marcuse ndo ¢ uma filosofia da arte. Como uma das caracteristicas
da teoria critica, o Filésofo busca na ‘interdisciplinaridade’ os atributos necessarios para
alcancar seus objetivos. Desse modo, a arte precisa delinear a imanéncia do tempo no qual ¢é
criada e, simultaneamente, apontar, através de uma transformagdo do conteudo, maneiras de
superagdao. Entdo, a forma estética de Marcuse carrega essa fun¢do, portanto, esse conceito
atinge vias de um a priori politico.

Afirmar que existe um a priori e, além disso, politico, na forma estética
marcuseana ¢ dizer que na relacao entre a obra de arte e o conteudo hd um nucleo anterior a
conclusdo da propria obra capaz de selecionar e transformar um tema da realidade material
imediata em algo que obedeca a leis que ndo mais fazem parte daquela realidade.

A obra comunica suas proprias verdades, possui seu proprio universo que
perpassa o desenvolvimento historico, quer dizer, ¢ trans-historica. Assim, esse conteudo
aparece na obra como resultado final apenas transformado, alienado e mediatizado. Dessa
maneira, ocorre a transcendéncia das determinagdes sociais e, portanto, a emancipagdo do
universo real, tanto do discurso quanto do comportamento. Entretanto, hd a preservacdo da
presenca desse outro universo na realidade imediata que criard o contraste necessario. Assim,
a arte cria um mundo proprio que ¢ responsavel pela subversdo da experiéncia e,

consequentemente, o mundo formado pela arte ¢ visto como uma realidade reprimida, como
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uma distor¢do da realidade imediata. Os contetdos da realidade quando estdo sob o dominio
da forma estética sdo sublimados, ou melhor, sdo estilizados, reformulados e reordenados de
acordo com as exigéncias da forma artistica. Logo, a transcendéncia causada pela obra destroi
a subjetividade reificada das relacdes estabelecidas e abre uma nova dimensao que possibilita
o renascimento de uma “subjetividade rebelde”. (MARCUSE, 2013, p. 18)

O terceiro e ultimo capitulo dessa dissertagdo surgiu, depois da ampla
caracterizacdao do conceito de forma estética, sua inser¢do e importancia na obra marcuseana,
como a tentativa de resposta a um questionamento sobre as insuficiéncias e limitagdes da
dimensao estética elaborada pelo Fildsofo.

A tentativa de compreensdo dessas possiveis limitagdes se desenvolve a partir da
comparagdo da forma estética marcuseana com o proprio desenvolvimento da historia da arte.
Em outras palavras, sera que o paradigma posterior ao formalismo, a arte conceitual, antiarte,
tem a capacidade de ser liberativa?

Sera que a tendéncia marcuseana de chamar de antiarte tudo aquilo que, em seu
entendimento, se afasta e enfraquece a forma estética estd fundamentada apenas no conceito
da forma estética, tendo em vista que mesmo a antiarte mantém o forma e, portanto, nao
atinge seu objetivo de excluir a separacao entre arte e realidade.

Em ultima instancia, por que Marcuse ndo considerou a vanguarda artistica de seu
tempo como potencialmente liberativa, visto que seu conceito de forma pode ser visto mesmo
em Readymades? Obviamente essa questdo ndo € simples porque o Readymade mantém a
aparéncia daqueles objetos da realidade imediata que estavam sob o dominio do principio de
desempenho, entdo, em um contato rdpido pode-se compreender a rejeicdo de Marcuse em
relacdo a essa vanguarda. Segundo o Filosofo, esse tipo de obra ndo teria a capacidade de
alcancar o patamar de alteridade desejado e, consequentemente, ndo poderia criar o espago
para outra sensibilidade e razdo, dado que os objetos carregam consigo suas fungdes da
realidade repressiva.

Contudo, dado a tentativa de taxonomia semantica do conceito de arte que estd na
obra de Marcuse ao longo dos anos, pode-se identificar que aquilo que ele chama de antiarte
pode possuir alteridade visto que mantém a forma estética. Como consequéncia, a ‘fonte’ de
Duchamp apesar de tentar se desfazer completamente das suas caracteristicas estéticas, nao
obtém éxito completo e leva a questionamentos sobre a propria dimensdo estética da obra de
arte em comparagdo com o objeto da realidade imediata. Entdo, mesmo sendo chamada de
antiarte, a vanguarda artistica da metade do século XX possui a propensao de impulsar o

questionamento sobre elementos estéticos que caminham lado a lado com a ideia de arte, quer



99

dizer, entender algo como arte faz perceber o objeto que constitui a obra como arte. Porém,
ndo se pode avancar muito além disso porque Marcuse ao delimitar essas obras como antiarte
passa as compreender como incapazes de impulsionar a contradicdo, dessa maneira, o
Filosofo ndo acompanhou o desenvolvimento da historia da arte e sua dimensao estética ainda
paira sobre o paradigma anterior da era moderna.

Talvez essa questdo se justifique porque, como ja foi dito, a filosofia de Marcuse
ndo ¢ uma filosofia da arte, mas uma teoria critica que busca na arte a possibilidade de
delinear, por meio da realidade existente, a possibilidade de superacdo da repressao. Desse
modo, o Filésofo encontrou na construgao da sua propria forma estética as caracteristicas
adequadas para atingir seus objetivos, porém, ndo pode impedir o avancar do tempo e dos
paradigmas artisticos. Nesse sentido, sua teoria critica ndo deveria ter evoluido junto com o
desenvolvimento da prépria arte? Quem sabe essa pergunta seja injusta, dado as vicissitudes
da vida do Filésofo que nao lhe permitiram poder observar essas questdes com um pouco
mais de distancia temporal.

Fora isso, a relevancia das teses marcuseanas sdo evidentes na sua tentativa de
encontrar meios € maneiras para superar a situacdo de repressao e administracao total da vida
dos individuos. Além disso, a sua ideia geral de alteridade encontrada e veiculada pelas obras
de arte ainda pairam sobre o nosso momento histérico como uma alternativa de exclamagao
capaz de fazer acordar aqueles que estdo sob o encanto e conforto de uma educagdo estética

repressiva € uma razao instrumental.
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