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Resumo

O artigo tem como objetivo investigar quais sentidos sado atribuidos ao espago
e tempo do recreio por criangas na educacao infantil, na faixa etaria entre 4 e 6
anos, de uma escola particular do Recife. Utilizamos como recurso
metodoldgico a entrevista em profundidade, mediada por desenho feito pelas
criancas na situacao de entrevista, de modo a compreender suas expectativas,
sentidos, representacdes e cultura infantil sobre o recreio escolar. A analise
dos dados colhidos foi inspirada nas nocbes de parafrase e polissemia
abordadas por Orlandi (1999). Nossa intengdo € indagar e compreender os
conceitos de cultura infantil (PINTO; SARMENTO, 2009) e de impregnagéao
cultural (BROUGERE, 2004) ao analisar sentidos, representagbes e imagens
como mediadores de apropriacdo da cultura, que aparecem ou sao retomados
de outros contextos no qual as criangas se inserem, quando falam do espaco e
tempo do recreio escolar. Assim, obtivemos dados que demonstraram
concepgdes e imagens representativas da cultura ludica infantil para o recreio,
entendido pelas criangas entrevistadas como momentos, espacos e tempos: de
brincadeiras espontaneas; de entretenimento e 6cio; de brincadeiras com
conteudos midiaticos; de género e confronto com a realidade social.
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O presente trabalho busca investigar a cultura infantil e seus sentidos,
como as criangas entendem, o0 que pensam sobre e 0 que produzem neste
periodo designado para elas - o recreio. Assim, este momento da rotina escolar
sera aqui abordado segundo o ponto de vista das mais interessadas nestes
intervalos entre as aulas: as criangas, - elas serao as porta-vozes do momento
mais aguardado do dia.

O interesse pela tematica parte da vontade pessoal de fazer um recreio

com as criangas, para as criangas, sabendo que em meu tempo de escola, este
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periodo era um refugio na rotina escolar, além das amizades formadas, o
recreio era 0 momento magico e libertador do dia, onde me formei socialmente
e aprendi valores de convivéncia e também a respeitar a liberdade do outro e
principalmente a minha.

Caracterizamos 0 recreio escolar® como uma pratica da cultura da
escola, por este fazer parte de um conjunto de praticas que acolhem e
produzem maneiras de viver e caracteristicas de um sistema organizado,
proprio da instituicdo escolar. Partindo dessa caracterizagao, Manuel Pinto e
Manuel Sarmento (1997) consideram as criangas como atores sociais, a partir
do momento em que elas produzem simbolicamente componentes
relacionados a sociedade adulta através de suas proprias representacoes e
crengas.

Seguindo esta linha de raciocinio, em sua pesquisa Neuenfeld (2003) da
a seguinte pista para a definicdo do que seria o recreio na visao do adulto:
“Percebe-se que é possivel tracar uma triade entre os termos recreio,
recreagao e lazer” (NEUENFELD, 2003: p.37). Logo, podemos identificar nas
trés definicdes supracitadas um fator comum: o recreio é visto como espacgo e
tempo livres, sendo possivel para as criangas, longe da supervisao dos adultos,
aprenderem com elas mesmas, criando suas regras, resolvendo seus conflitos,
dividindo seus brinquedos, ou seja, podemos no recreio observar as criangas

em sociedade.

1. O RECREIO NA VOZ DAS CRIANGAS NA EDUCAGAO
INFANTIL

O que significa o recreio para as criangas? Este tema tem despertado o

interesse de pesquisadores em diversos segmentos (como os que trabalharam

3. A etimologia da palavra recreio recupera o verbo em latim recreare, registro encontrado no
século XIV (CUNHA, 1992) e significa divertir, brincar. Para a crianga, o brincar € uma das
maneiras de conversar com o0 mundo que a rodeia, de representar o que ela vive, de
compreender e transformar as experiéncias em prol do seu amadurecimento pessoal.



com a educacéo fisica e o ensino fundamental), também seguindo a linha de
escuta das criangas, seja para o ambiente geral da escola/creche ou com um
foco maior no recreio. O trabalho de Souza (2013) abordou a cultura de pares
infantis no recreio do ensino fundamental, ouvindo estas criancas sobre o
recreio, € analisou suas formagdes culturais durante o periodo. Ja Neuenfeld
(2003) dissertou sobre o movimento das criangas durante o recreio nos
trazendo definicdes deste momento e trouxe também, uma visdo do educador
fisico neste periodo da rotina escolar.

Em sua pesquisa, Bartholomeu (2014) utilizou-se do estudo de caso para
responder seu questionamento sobre o que as criangas aprendem no recreio e
trouxe curso a voz das criancas bem pequenas *.

Ja Oliveira (2001), procurou ouvir as criangas da educacao infantil sobre
sua infancia no interior de uma creche, dando ouvidos as suas diversas vozes.
Em desenhos, movimentos e falas a autora descobriu que na contraposicao
entre o sujeito-crianga e o sujeito-aluno, o sujeito-aluno dito por (OLIVEIRA, p.
285, 2001) tem a centralidade em sua infancia.

Porém é incomum encontrar estudos que reconhegam as criangas como
protagonistas de direitos e principalmente produtoras de conteudos e cultura,
como o trabalho desenvolvido por Francisco (2005), onde ja em seu titulo fica
perceptivel o interesse em se aproximar das criancas e da importancia que foi
dada ao recreio (que por sinal, nesses varios trabalhos foi nomeado de
diversas maneiras), como nessa dissertagao “Zé, ta pertinho de ir pro parque?
O tempo e o espacgo do parque em uma instituicdo de educacao infantil”.

Os estudos encontrados datam de antes de 2005 e depois de 2013, o
que sugere uma escassez na produgado de pesquisas relacionadas a tematica.
Como dito antes, uma parte dos artigos e estudos surge com o direcionamento
na palavra do adulto, ou com os que recolham diretamente as vozes das

criangas e as interpretam. Sob esta dtica, Pinto e Sarmento salientam:

a infancia e sua condigdo paradoxal é exprimida no fato de os
adultos valorizarem a espontaneidade das criangas, mas as

* Segundo Bartholomeu (2014), esta definicdo é baseada no documento de praticas cotidianas
na educagao infantil elaborado em uma parceria entre o0 MEC e a UFRGS, este documento
limita as criangas bem pequenas as que estao entre 19 meses e 3 anos e 11 meses.
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vidas das criangas serem cada vez mais submetidas as regras
das instituicdes [...] Reconhecer o fato de que a escola é
importante para a sociedade, ndo reconhecer como ¢é valida a
contribuicdo das criangas para a construgdo do conhecimento.
(PINTO; SARMENTO, 1997, p.12)

Esta condicdo paradoxal é bem entendida quando vimos os resultados
das buscas nos sites e nos grupos de trabalho relacionados a Educacéo Infantil,
entretanto, percebemos também que as pesquisas na area da educagao sobre
o recreio abordam o estudo do género nas brincadeiras e também o
direcionamento das atividades ludicas no recreio. Ha certamente poucas
producdes preocupadas em ouvir as criangas sobre o0s espagos que elas
mesmas utilizam, talvez pela pouca importancia dada ao horario do recreio, ou
pela falta de conhecimento de que elas sédo sim capazes de nos informar o que
€ melhor para elas.

Devido a escassez de estudos que problematizam a tematica,
resolvemos adentrar no assunto e escutar quais sinais as criangas nos darao
sobre o recreio e como elas formam suas culturas mediante uma cultura
escolar ja formada. Para isso, contaremos com alguns estimulos que nos
ajudarao a compreender e responder nossa problematica.

Desta forma, foi através desse interesse no recreio e de minhas
observagbes em estagios durante a graduagdo de Pedagogia sobre como se
davam os intervalos nas escolas em que passei e como vi diversas formas de
organizar este momento, apesar de ter tido um olhar no trabalho do professor,
que decidi, entre leituras e observacdes, dar ouvidos e voz as criancas, da
mesma forma que é dito por Oliveira “respeitando-as enquanto sujeitos
historicos, consciente de sua condi¢cdo e situacdo e que se expressam de
multiplas formas” (OLIVEIRA, 2001: p.248). A partir dessa leitura percebi que
este momento é projetado para elas e ndo com elas. Sendo assim, o presente
estudo tem como objetivo investigar quais sentidos sao atribuidos ao espacgo e
tempo do recreio pelas criangcas da turma do G3 da educacéo infantil e, para
enriquecer esta pesquisa, traremos alguns fatores mais diretos para também
investigar e analisar:

a) Concepgbes de recreio por parte da escola e por parte das criangas,



buscando as convergéncias e divergéncias entre as duas defini¢des.
b) a cultura infantil que se constitui e sdo produzidas no espago e tempo do

recreio.
2. CRIANCA E RECREIO: QUEM? COMO? E PORQUE?

Esta seg¢ao tem como teor fundamentar os estudos sobre a crianca, sua
cultura e o recreio. Quem escreveu sobre, como se formou esta cultura infantil
e porque devemos reconhecé-las como formadoras de cultura e conteudo.
Com esta breve fundamentacgao iremos dar inicio a nossa pesquisa com o olhar
apurado e critico de quem tenta dar valia a uma formacao cultural ainda pouco

conhecida, mas que nao € nova.
2.1. SOBRE A CRIANCA E A CULTURA DA INFANCIA

Dentre os autores que formularam estudos sobre a crianca e o
reconhecimento das mesmas como produtoras de cultura, nos filiamos as
ideias de Manuel Sarmento e Manuel Pinto, que em suas publicacées
relacionada a tematica deixam uma definicdo de cultura infantil ainda em
processo de concretizagao.

Em uma de suas publicagdes Sarmento (2003) joga com o paradoxo da
infancia, o qual foi mencionado em nosso marco tedrico, e se utiliza dele para
explicar qual a identidade das criancas e como ela é formatada. Através desse
paradoxo iremos parafrasear o autor que explicita na mesma publicagcao que a
identidade das criangas é redutivel as culturas dos adultos.

O mesmo autor também elenca direitos e reconhecimentos que sao
baseados na protecéo e na tutela de algum responsavel pela crianga, como
seus direitos sociais, por exemplo. A crianga ndao os tém para ser atuante na
politica de nosso pais, e sim, para ser protegida por um parente, ou seja, sao
dados direitos e de certa forma reconhecimento -cultural, porém, séao
inteiramente associados as culturas e identidades dos adultos.

Dando continuidade a esta ideia, o autor menciona que as proprias



criancas dao pistas de sua autonomia cultural em relagdo aos adultos, sao
caracteristicas particulares ao mundo infantil, ele exemplifica com o “mundo da
fantasia” que contrapondo com o mundo adulto, seria basicamente o modo de
significagdo das criangas, como € explicado a seguir:
Com efeito, ha muito que se vem estabelecendo a ideia de que
as criangas realizam processos de significagdes e estabelecem
modos de monitorizagdo da acgdo que sao especificos e
genuinos. O “mundo da fantasia” das criangas constitui, na
expressdo vulgar do adulto, o reconhecimento, no senso
comum, dos modos de construgdo de significados pelas
criangas. (SARMENTO, 2003, p.12)
Nesta mesma publicacdo, o autor traz eixos que estruturam as culturas da
infancia, sdo eles: interatividade, ludicidade, fantasia real e a reiteracdo. A
interatividade seria, entdo, a capacidade da crianga aprender interagindo,
principalmente com outra criangca, nos espacos que partiham em comum,
definida também, por outros autores como cultura de pares, segundo Corsaro
“[...] um conjunto de atividades ou rotinas, artefactos, valores e preocupacgdes
que as criangas produzem e partilham na interaccdo com os seus pares”
(CORSARO, 1997, p.144, apud SARMENTO, 2003, p.14)°.

Nao iremos adentrar nessa especificidade da cultura de pares, ja que
nosso enfoque € nos eixos da cultura infantil, por isso, daremos continuidade
com a ludicidade, que mediante nossas leituras ficou entendido como um traco
fundamental da cultura infantil, pois compreende-se que o ser humano nasce
ludico, porém, com as limitagdes que sdo impostas para nds através da vida,
perdemos este carater ludico ao chegarmos na idade adulta.

Nesse sentido, o brincar torna-se a condigdo de aprendizagem para a
crianga, por ser um dos primeiros elementos da cultura infantil, Sarmento (2003)
afirma que “o brinquedo e o brincar sdo também um fator fundamental na
recriagdo do mundo” (SARMENTO, 2003, p.16), este fato, fica intrinsecamente
conectado a constituicdo da cultura da infancia, por ser através de suas
fantasias que as criangas simbolizam o mundo e suas relacdes.

Por conseguinte, veremos o eixo da fantasia do real, que fomenta a

construcdo de mundo das criangas, seja por atribuir significado as coisas, a

>CORSARO, William A. The sociology of childhood. Califérnia: Pine Forge Press, 1997
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auxiliar em suas relagdes, a personificacdo de sua imagem, desejos e
concepcoes. Seria este eixo um modo delas exporem ao mundo, através de
sua criatividade, como se sentem e como observam determinados
acontecimentos. Porém, Sarmento (2003) afirma ser esta linha entre o
real/fantasia na cultura infantil uma linha bem complexa, pois esta constituicao
do que é real e o que faz parte do imaginario, esta presente como elemento
central da capacidade de resisténcia das criancas. Ele exemplifica com a
situacdo de morte, que nds explicamos como uma pessoa querida vira uma
estrela e vai ao céu, como brincar de boneca em meio a uma guerra,
momentos de desolacdo, etc. Este momento de faz de conta € um processo
que “permite que a crianga continue o jogo da vida em situagbes aceitaveis”.
(SARMENTO, 2003, p.16).

Dito isto, demos destaque a estes trés eixos, por estarem ligados ao que
se imagina ser feito durante o espago/tempo do recreio nas escolas, isso se
partimos do principio de que estas palavras carregam literalmente suas
definigdes, porém, entre os eixos, ha a reiteragdo que engloba os trés eixos
anteriormente trabalhados. A reiteragdo, surge como uma articulagcéo entre as
interacdes das criancas, suas brincadeiras e seus fazeres de conta, através de
uma temporalidade so6 delas, € nesse momento que as rotinas se estruturam,
que sua comunicacdo € formada e formalizada, que elas ddo aos jogos e
brincadeiras regras que se tornam rituais especificos, ou seja, € neste eixo, que
ha a integralizagcédo das criangas, onde elas formam suas culturas e expressam-
nas de forma unica, organizada e em seu tempo.

Contamos com estes 4 eixos (interatividade, ludicidade, fantasia real e a
reiteragcao) para dar continuidade ao elo da cultura infantil no espago e tempo
do recreio, sendo este, um dos momentos utilizado pelas criangas para e

explicitacao de sua infancia.

2.2. SOBRE O RECREIO

O recreio escolar emerge na rotina da instituicdo como um tempo para o

corpo e para a mente, seria uma recarga da bateria das criangas, € o momento



em que muitas se alimentam, se movimentam e descansam a mente da
enxurrada de informacdes passadas em sala de aula.

Este intervalo entre as aulas é aguardado com ansiedade e prazer pelas
criangas, pois € neste momento que elas podem conversar, brincar, jogar, etc.
Nesse espaco e tempo, elas extravasam suas energias que s&ao contidas pelas
atividades dirigidas em sala de aula, é o espago em que entram em contato
com a natureza, socializam da maneira mais espontadnea e como Neuenfeld
(2003) traz em seu estudo, € o momento que faz parte da vida do estudante,
desde a creche até a universidade.

E o tempo do lazer, da diversdo e principalmente da formacédo
sociocultural da crianga. Em sua explicitacdo acerca desse espaco e tempo,
Neuenfeld (2003) menciona que o que se faz e como se monta o recreio
escolar depende muito do conceito pedagdégico que se tem dele. O autor
também traz que, por ser compreendido como um espaco e tempo pedagdgico,
tenta-se formatar este momento através de atividades direcionadas e
planejadas, como uma extensdo da sala de aula.

De forma a contradizer esta proposta de planejar as atividades
supracitada por Neuenfeld, lembramos o referencial curricular nacional da
educacéo infantil (RCNEI) que traz em seu teor o sentido de que a escola deva
promover a interagdo entre os aspectos fisicos, afetivos, cognitivos e sociais,
sabendo que, as criancas revelam seu esforco para compreender o mundo em
que vivem por meio de brincadeiras, percebendo que a criangca tem sua
individualidade e singularidade, tendo que ser respeitada como ser unico, nao
cabendo em formas e estruturas pré-montadas para uniformizar tais

diversidades.

3. SOBRE NOSSO PERCURSO METODOLOGICO

A nossa pesquisa sera investigada com base na abordagem qualitativa,
a qual segundo Lidke e André “supde o contato direto e prolongado do
pesquisador com o ambiente e a situacéo que esta sendo investigada” (LUDKE

e ANDRE, 1986, p.11). Dessa forma, iremos obter os dados qualitativos



através do contato direto da pesquisadora com o objeto estudado, enfatizando,
assim, mais o processo do que o produto, e preocupando-se também, com a
perspectiva dos participantes da pesquisa. Com essa abordagem, buscamos
responder nossos questionamentos acerca do objetivo, utilizando a pesquisa
de tipo etnografica para que, além de entrarmos a fundo na situagéo
investigada, possamos utilizar alguns métodos de coleta de dados, tais como: a
entrevista em profundidade e a histéria continuada, que traz a possibilidade de
entender qual o percurso de pensamento da crianga, pois enquanto
instrumento de pesquisa, este permite que exista uma maior descontracdo das
criancas para se expressarem em um momento n&do muito usual de sua rotina.

Ainda, associaremos estes métodos a revisao bibliografica.

Incluiremos nestes dados, além do diario de campo, alguns desenhos e
relatos informais das criangas. A escolha de varios instrumentos de pesquisa
se justifica com base em Oliveira (2001, p. 284) que diz: “[...] se ha cem modos
de ser crianga, optei ndo por uma unica forma de aproximagao e registro das
representacdes das criangas sobre a infancia, mas por varias”. Para esta
mesma autora, a escolha do desenho infantil como recurso de geracéo de
dados reflete a producdo cultural das criancas. Além disso, o desenho é por
exceléncia uma atividade de criacdo e expressao humana. Desse modo, por
meio da iconografia das criangas sera possivel captar concepg¢des sobre o
espacgo e tempo e culturas infantis sobre o recreio, 0 que as criangas dizem,

sentem e revelam como expectativas para este tempo e espaco.

Optamos pela entrevista em profundidade (DUARTE, 2005) por saber
que ela é utilizada como um recurso metodoloégico que busca, com base em
teorias e pressupostos definidos por nds pesquisadores, recolher respostas a
partir da experiéncia subjetiva de nossos entrevistados. Dentro desta opgao de
entrevista, escolhemos a semiestruturada, pois teremos que seguir um norte
para normalizar as questdes que levantaremos tanto para as criangas, como
para as gestoras da instituicdo, dessa forma, associaremos as respostas das
criangas aos desenhos feitos por elas.

Em nossa histéria continuada pedimos que as criangas nos ajude na



construgcdo de um novo recreio para uma escola ficticia, a qual se encontra em
situacao precaria e os alunos desta instituicdo nao possuem o recreio, por isso,
pedimos que eles nos expliqguem oralmente e através do desenho como sera
este novo momento desta escola.

Nosso campo de pesquisa foi uma escola da rede particular da cidade
do Recife-PE, localizada no bairro da Varzea. Esta escola foi escolhida com
base na experiéncia de estagio em educacgao infantil, também por conhecer a
rotina da entidade e pela disponibilidade da coordenacéao, direcdo e dos outros
funcionarios da instituicdo para conosco, além de saber que para a rotina desta
escola, o recreio € parte fundamental. Os participantes desta pesquisa foram
criangcas de 4 a 6 anos que fazem parte da turma do G3 do turno da manha,
assim como as coordenadoras da educacéao infantil, pois, foi através de suas
respostas que obtivemos o entendimento do que é o recreio para esta escola.

Analisamos os dados coletados sob a inspiragao tedrico-metodoldgica
da analise de discurso e mais especificamente uma de suas categorias, que
também coloca o discurso como algo material. Dessa forma, tomamos de
Orlandi a nogao de textualidade que segundo a autora “é o acontecimento do
texto como discurso, o trabalho dos sentidos nele”. (ORLANDI, 1999, p.68). E
mais especificamente, como categoria analitica, as no¢des de parafrase e
polissemia. Para ela, “[...] a parafrase é a matriz do sentido, pois ndo ha sentido
sem repeticdo, sem sustentagdo no saber discursivo” (ORLANDI, 1999, p.38).
Ao definir a parafrase, esta mesma autora se refere “[...] aos processos
parafrasticos como aqueles pelos quais em todo dizer ha sempre algo que se
mantém, isto é, o dizivel, a memadria”, e acrescenta: a parafrase “[...] representa
assim o retorno aos mesmos espacos do dizer” (ORLANDI, 1999, p.36).

E quanto a polissemia a autora a define como “[...] a simultaneidade de
movimentos distintos de sentido no mesmo objeto simbdlico” (ORLANDI, 1999,
p.38), destacando que estes processos estdo em continua tensao: “A parafrase
esta do lado da estabilizagdo. Ao passo que, na polissemia, o que temos é
deslocamento, ruptura de processos de significagao” (ORLANDI, 1999, p.36).

Em nosso estudo estas duas categorias, que estdo intrinsecamente

interligadas, ajudaram a identificar os sentidos, imagens e representagdes que
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as criancas atribuem ao espaco e tempo do recreio e como retomam sentidos
de outros contextos, outros textos, outras situagdes e os ressignificam de
distintas formas e interpretagdes.

Ainda, segundo Orlandi (1999) o sentido € visto como a historicidade do
texto, algo referente a histéria dos sujeitos e do sentido do texto, como discurso.
Portanto é também pelo do discurso que os sujeitos produzem sentidos, por
estarem cobertos de histérias e por haver uma heterogeneidade de

significagoes.

4. O RECREIO A CRIANCA E SUAS CULTURAS

Em meio as observacodes, entrevistas e desenhos, nos deparamos com
um momento riquissimo de desejos, representagdes, Iudicidade e
principalmente liberdade das criangas em se mostrarem como produtoras de
cultura, seja ela a cultura que converge com a midia e as linguagens, a cultura
de género demonstrada através de seus brinquedos e suas brincadeiras ou
suas histdrias mirabolantes como meio para confrontar a realidade e o
cotidiano. Diante da diversificagdo de sistemas, da heterogeneidade de suas
representacdes sociais que Sarmento (1997) sugere a recusa da existéncia de
apenas uma cultura da infancia, pois ha uma pluralidade de sistemas
simbalicos.

Sendo destaque na coleta dos dados, a cultura ludica é observada como
a principal forma de representatividade das criangcas em relagcdo a sua
formagdo no meio social. Definida por Brougere (1998) como aberta para o
mundo social e cultural, esta cultura fornece suportes simbdlicos e significados
que renovam sua existéncia, ou seja estd em constante modificagédo, pois nédo
se apresenta da mesma forma nas diversas areas em que é encontrada quer
ela tenha influéncia de género, quer tenha a influéncia das midias, esta
capacidade de ser adaptavel as experiéncias sociais das criangas faz com que
a cultura ludica se torne diversificada e esteja em constante movimento

legitimando-a assim, como cultura.

11



Com isso, demonstraremos no quadro seguinte algumas categorias e
subcategorias encontradas mediante a analise dos dados coletados nas

entrevistas, observacoes e a partir dos desenhos das criancas.

Quadro 1: Categorias da cultura ludica no espaco e tempo do recreio

Categorias Subcategorias

Impregnacao Cultural: O0|Convergéncias entre midias e linguagens: A crianga

dispositivo pelo qual a crian¢a retoma ideia de outro contexto, outras linguagens —
dispde de elementos dessa|intermidia.

cultura, passa, entre outras . . . .
) b H - . b6 '
coisas, pela confrontagdo, Ex: “é muito assustador! Tem fox, tchica e freddie. Eles

representagdes e com formas assustam, e se assustar morre. E o fox morde, s6 ele
diversas e variadas. Essas|due morde. E um jogo de celular”.

imagens traduzem a realidade
que a cerca ou propdem | Brinquedos e brincadeiras tem género — A crianga

noves universos gxpressa relagdo estereotipada de género e
imaginarios.(BROUGERE, brincadeira
2004, p. 40) '

Ex: “Brinca de princesa, de areia, de super-herois. Sé
as meninas brincam de princesa, os meninos nao
brincam com as meninas”.

Confronto com a realidade e o cotidiano: A crianca
recria mundos de outros contextos.
EX: “Eu ndo vi nada na "carnifélia", mas quando eu era

bebezinha eu ia pra la, mas s6 que mainha disse " a
gente nao vai pra "carnifélia™.
Ocio/Lazer: O écio procura A crianca relaciona recreio a

atingir um bem maior, de pura|fruicdo/entretenimento.
libertagdo do corpo e da

mente, de realizagao pessoal
nao tanto ligado ao social
(como o lazer) mas, mais
relacionado com o modo de Descansar: “pra mim é o horario que a gente descansa
vida de cada individuo e o pra brincar”.

prazer decorrente das
experiéncias vivenciadas.
Aquino e Martins (2007)

Brincar: “Eu acho que todo mundo brinca”.

Divertir: “o recreio, eu acho que é um lugar que a gente
sempre brinca e se diverte”.

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados obtidos na pesquisa (2016)

4.1. CULTURA LUDICA E A CONVERGENCIA ENTRE MIDIAS.

Em relagdo a essa subcategoria, percebemos que a influéncia da
televisdo, por exemplo, € vista como um referencial agregador as brincadeiras
dando as criancas que convivem em ambientes distintos uma mesma

linguagem para interagir. Vale salientar que elas nao reproduzem o que veem
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nos desenhos, filmes e seriados, elas se apoderam dos temas propostos
adaptando-os aos papéis sociais e familiares nas brincadeiras (BROUGERE,
2004).

No trecho a seguir, Julio® é questionado sobre qual brincadeira mais
gosta e exemplifica comparando algumas atitudes de seu amigo a dos
personagens de sua brincadeira predileta.

“Quando Eric ta querendo ser do mal, é claro, né! nunca da
certo. Pra deter ele, ele sempre quer ser invencivel. S6 que,
vocé sabe como é os rangers, nao sabe? olha s6 o que eles
fazem (sonoplastia de briga) destroem todos os monstros”.

Além de uma forma de adaptar sua cultura as estruturas sugeridas pelas
midias, as criancas se utilizam delas também como referéncia comum para que
possam se comunicar em contextos culturais diferentes, sejam de diversidade
de género, social, regional, ou até mesmo de geragbes como foi o caso do
exemplo supracitado. No caso, Julio citou os Power Rangers7 e demonstramos
entender sua referéncia, na proxima questdo que fizemos, ele exemplificou a
situacdo através dos personagens deste programa de TV, pois sabia que seria
compreendido. Em nossas observagoes, identificamos outros relatos que
reforcam a cultura ludica e a convergéncia entre midias, como o que
descrevemos a seguir.

Estavam brincando do filme Divertidamente onde os
personagens representam sentimentos, cada um escolheu o
seu “personagem-sentimento” e estavam interpretando a risca.
Entre eles estava “a raiva” que gritava com as outras criangas,
a auxiliar observou e interviu no modo que ele estava agindo,
rapidamente os outros “personagens” foram ajudar “a raiva” a
explicar o que estava acontecendo e explicaram de forma
muito clara e associaram muito bem os sentimentos as
expressoes. (Fonte: Trecho obtido do diario de campo da autora).

Nesse excerto, conseguimos captar uma possivel influéncia do filme,
contudo, as criangas adaptaram a estrutura da tematica e dos personagens ao
momento do recreio, ajustando assim a brincadeira as condi¢gdes expostas, tais
como a faixa etaria e os géneros distintos. Reforcando o carater da

representatividade da midia em meio as brincadeiras e a forga que ela exerce

6. Os nomes foram alterados com a intengao de preservar a identidade das criangas.
7. Power Rangers é uma franquia da empresa Saban Entertainment, composta séries de
televisao infanto-juvenis, filmes, histérias em quadrinhos e brinquedos.

13



sobre a cultura ludica no espaco e tempo do recreio, vemos que “a brincadeira
nao aparece como uma imitacdo servil daquilo que é visto na televisdo, mas
sim como um conjunto de imagens que tem a vantagem de ser conhecida por
todas” (BROUGERE, 2004, p.54).

Essa subcategoria que estamos trazendo tem grande relevancia nos
dados obtidos, pois, percebemos que as criancas lidam com certa naturalidade
ao abordarem os jogos, filmes e desenhos em suas falas. Elas se apropriam
das regras e da dindmica dos jogos e tentam inseri-las nas brincadeiras e nas
relagdes que constroem com seus amigos, como traremos no trecho de uma
das entrevistas, que se inicia quando questionamos esta crianca sobre o que

ela brinca no recreio.

Tales: Pizzaria do Freddie. E muito assustador € um jogo de
terror. Mas se quiser pode chamar de five nights at freddie’s.
Maria Clara: e como é essa brincadeira?

Tales: ndo € uma brincadeira, € um jogo.

Maria Clara: e tu faz isso no recreio?

Tales: Brinco. Mas ninguém quer.

Maria Clara: ai tu brinca sozinho?

Tales: € muito assustador! Tem fox, tchica e freddie. Eles
assustam, e se assustar morre. E 0 fox morde, s6 ele que
morde. E um jogo de celular.

Maria Clara: e tu brinca s6 disso? E brinca sozinho?

Tales: so brinco disso. S6, porque € muito assustador.

Assim, nota-se a partir da intertextualidade, na retomada para o recreio
de contextos e personagens de outros jogos e outras linguagens, como a
crianga vai atribuindo novos sentidos as brincadeiras em situacao de recreio.

Assim como na entrevista, no momento em que pedimos a contribui¢cao
para a continuidade de nossa histéria, Tales ndo falou de outra coisa e
demonstrou representag¢des acerca do jogo mencionado, disse que as criangas
da outra escola poderiam jogar este jogo e que elas iriam gostar, assim como

representou no desenho 1.

Desenho 1 — personagens da Pizzaria do Freddie.
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Fonte: Elaborado por uma das criangas pesquisadas.

Em meio as diversas formas de autoafirmagdo das criangas mediante
sua comunidade especifica, Sousa (2004) menciona a necessidade da crianga
de construir competéncias para “[...] ser aceita e reconhecida como membro de
uma comunidade ludica especifica” (SOUSA, 2004, p.211), portanto, Tales
demonstra querer obter esse know-how de conhecedor do jogo Pizzaria do
Freddie para adentrar em uma cultura ludica.

Assim, como forma de afirmacdo da cultura ludica e de infancia, as
criangas se utilizam da brincadeira para se apropriarem dos “cédigos culturais e
seu papel na socializacdo” (BROUGERE, 2004, p. 61). Nessa trajetéria para
conseguir completar os requisitos necessarios que o incluem e o fazem
participar da cultura ludica especifica, tanto pode agregar como também
segregar, como no caso do jogo trazido por Tales, existem regras e conexdes
que nao sao compreendidas por todas as outras criangcas envolvidas nesse
meio, sendo assim, Tales se vé sozinho quando traz essa brincadeira para o
momento de convivio.

Maria Clara: e tu tem alguma reclamagao do teu recreio?
Tales: as vezes. Porque nao querem brincar comigo.
Maria Clara: e por que ndo querem brincar contigo?
Tales: porque eles néo gostam de mim.

Muitas das vezes a crianga acredita ter a senha para adentrar em uma
cultura ludica especifica, porém, nessa situagao que trouxemos, os colegas de
Tales ndo tém a compreensdao da atividade e dos codigos trazidos e
representados por ele e pelo jogo, entretanto, sabemos que caso Tales
conhecga criangas em um ambiente mais tecnoldgico, sera mais provavel que
essa senha utilizada por ele tenha um maior valor e ele consiga uma interagir

de forma mais eficaz com seus grupos.

4.2. CULTURA LUDICA E GENEROS
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A cultura ludica se caracteriza por ndo ser uma estrutura solidificada,
pois existem elementos que diferenciam uma cultura ludica de outra, Brougére
(1998) sugere que a cultura em que a crianga esta inserida é o fator primordial
para a caracterizagao de sua cultura ludica e se ha variagao por conta do meio
social e diferenca de idade, também existe diversidade na cultura ludica no
tocante género.

As meninas e os meninos podem sim brincar das mesmas brincadeiras
e fazer os mesmos jogos, entretanto, vimos que a cultura ludica nao esta
desgarrada da cultura geral, pois, as meninas e 0S meninos carregam
experiéncias e interagbes diferentes, seja no brinquedo que ganhe, no modo
como se é tratado pelos pais, parentes e outros de seu meio social. Logo,
como sua experiéncia ludica é resultado de observacdes e interagdes sociais,
havera uma diferenga entre as brincadeiras e os géneros.

Em nossas observacbes, percebemos a variacdo de uma mesma
brincadeira feita s6 com as meninas e s6 com 0s meninos, a conhecida policia
e ladrdo, onde algumas criangas séo a policia e precisam correr atras dos
ladrdes para prendé-los em determinado lugar. Pois bem, quando em um
momento questionei o que as meninas estavam brincando, recebi a seguinte
explicacao.

“-Ah tia! A gente ta brincando de baba pega bebé”. Perguntei
como se brincava, e uma delas me respondeu: “- é igual policia
e ladrdao, mas a gente tem que pegar os bebés que fogem do
quarto”. (Fonte: Trecho obtido do diario de campo da autora.)

Apods alguns instantes fica perceptivel a diferenciagcao das interagdes,
quando observamos as meninas mais delicadas e sempre brincando de fazer
bolinho de areia, construindo castelos para suas princesas imaginarias e
recriando situacdes mais corriqueiras do dia-a-dia, essa construcao da cultura
ludica da menina, sofre interferéncia direta pela forma como sao criadas - em
grande maioria - desde a menor infancia, como é destacado por Brougére “A
cultura ludica como toda cultura é o produto da interagao social que langa suas
raizes, na interacdo precoce entre a mae e o beb&” (BROUGERE, 1998, p. 6,).
Com isso, acreditamos que fica a critério de seus pais que forma de interacao

sua filha tera com seus brinquedos e quais referéncias ela tera para criar sua
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forma de brincar.

Quando pedimos que as criangas ilustrassem o recreio que elas queriam,
também obtivemos essa distingdo de géneros em meio aos desenhos e as
explicacbes. No desenho 2, Cristina traz em seu recreio um palacio na

“Carnifélia”, onde segundo ela

“Vai ter um chao de areia com flor. Isso tudo é um palacio, isso
aqui € uma flor e vai ter arvore e ninhos de passaros, vai ter um
teto que a gente vé o sol e a lua também”.

Desenho 2 — Recreio no palacio da “Carnifélia”

i

(mmeel 8 cwmns \ $ .

Fonte: Elaborado por uma das criangas pesquisadas

Ja Vicente, trouxe em seu desenho e sugestdo de recreio uma
brincadeira mais imaginativa e carregada de influéncias das narrativas
midiaticas, dentre as brincadeiras observadas e relatadas, as mais recorrentes
foram as de super-herdis e seus vildes. Assim como as meninas, 0S meninos
também adaptam brincadeiras classicas aos personagens de filmes e jogos,
como o pega-ladrdo, que um dos meninos explicou que quem quiser ser o vilao
€, e da mesma forma é feita escolha dos super-herois dai eles correm atras
dos vildes para prendé-los.

Relacionando esta subcategoria com a que esta por vir, o desenho 3
que iremos trazer € um exemplo tanto do tipo de brincadeira feita pelos
meninos, onde abordam mais as guerras, disputas e as demonstragdes de
“‘masculinidade” ja repassadas por suas experiéncias sociais, como uma outra

subcategoria chamada de confronto com a realidade e o cotidiano — que
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aprofundaremos a seguir — esta sugestdo de recreio feita por Vicente sera

utilizada para ambas categorias.

Desenho 3 — Montanha da morte de mentirinha e de verdade

Fonte: Elaborado por uma das criangas pesquisadas

Ao explicar este desenho, Vicente nos mostrou uma tematica que ainda
€ tabu para se tratar com as criangas, mas, mais uma vez a brincadeira surge
como método de representatividade e de confronto com essa realidade, a
criangca ouve falar de morte, mas ndo sabe seu significado concreto, mas
também ressaltamos que nao é preciso abordar de maneira direta, pois
sabemos que cada crianga tem seu tempo.

Vicente demonstrou saber o que machuca, como machuca e o que
ocorre quando se machuca alguém, quando ele diz:

Vicente: € mais a outra é de verdade e olha o que aconteceu
com a cabega da pessoa!

Maria Clara: o que?

Vicente: xiiimm (barulho de corte de faca) sangue!

Maria Clara: meu deus! que coisa tragica. E isso vai poder
botar no recreio?

Vicente: é sangue de mentirinha. Agora € a hora mais perigosa,
a hora da montanha da morte.

Nas culturas infantis, esta representatividade de valores e situacbes é
descrita como fantasia do real, um dos quatro eixos supracitados e trazidos por
Sarmento (2003) como essencial para a formagao da cultura infantil. Dentro da
cultura ludica, o fantasioso seria uma forma de interpretacdo das situagdes
vivenciadas pelas criancas, o processo de fantasia do real, nada mais é do que

a transposicao da realidade através do imaginario criativo das criangas e como
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foi dito anteriormente € uma “narrativa imaginosa com que se explica um
insucesso, uma falha, ou até uma ofensa”. Sarmento (p.16, 2003). Ou seja,
seria uma forma processual de a crianga abordar e interpretar situagdes que

ela ainda ndo compreende, mas que a marcam profundamente.

4.3. CULTURA LUDICA E O CONFRONTO COM A REALIDADE E
O COTIDIANO.

Retomando o que foi abordado na subcategoria anterior, traremos o
mesmo exemplo do desenho 3 para discorrer sobre o confronto com a
realidade e o cotidiano. A utilizacdo da brincadeira para expressar 0 que a
criangca percebe de determinadas situagbes é descrita por Benjamim (1992)
como sonho, pois para ela ndo acontece em ordem, ndo é constante e da
forma que ela recebe, ja julga e interpreta de acordo com suas lembrangas.

Vicente diz em outro momento, que ouviu falar dessa montanha da
morte, em um desenho da televisdo, mas até demonstrarmos surpresa e
tristeza ao ver ele sugerir um recreio com mortes e sangues, ele logo disse que
era tudo uma brincadeira;

Vicente: aaah! Pegadinha. Isso ndo € uma montanha da morte.
Maria Clara: e o que?
Vicente: € uma montanha perigosa. E s6 isso.

Talvez, Vicente n&o tenha percebido a intencionalidade do que ele
trouxe para o recreio, pois para as criangas, alguns elementos ndao seguem a
l6gica formal, diferentemente de nds adultos que significamos as palavras sem
subjetividades ou representatividades cumulativas. A crianga constréi sua
propria referéncia através da atemporalidade de acontecimentos e do que
aquilo significou para ele no momento em que vivenciou.

O trecho que traremos a seguir sugere uma situagédo vivenciada por
Cristina, que pelo seu depoimento percebemos uma marca em sua memoria e
como para a crianca -principalmente na faixa etaria pesquisada - ndo existe
uma linearidade dos fatos, ainda, ela estruturou seu recreio através dos

desejos pré-existentes e que de alguma forma pudemos desencadear através

19



dos questionamentos feitos durante a entrevista.

Maria Clara: e tem o que na "carnifélia"?

Cristina: s6 tem bicho |a. eu gosto de bicho.

Maria Clara: e tu queria bicho no teu recreio?

Cristina: eu queria que tivesse um cavalo.

Maria Clara: e tu viu onde esse recreio na "carnifélia"?
Cristina: ndo sei. eu ndo vi nada na "carnifélia", mas quando
eu era bebezinha eu ia pra la, mas sé que mainha disse: - A
gente nao vai pra "carnifélia".

Cristina abordou em seu relato um desejo que para alguns, pode ser um
faz de conta, porém, Sarmento (2003) ressalta que a crianga reconstroi
situagbes e vivéncias, ou seja, recria uma realidade a partir de outra ja
construida, talvez esta idealizagdo de um recreio na “carnifdlia” seja uma
recriagdo do que Cristina ja desejou e vivenciou anteriormente, ndo um faz de

conta, mas sim uma fantasia do real.

5. BRINCAR, DESCANSAR E DIVERTIR

Quando trouxemos para nossa entrevista o que era o recreio, foi quase
que unanime o brincar, ao identificarmos o brincar como uma atividade
divergente do trabalhar, deixamos de lado o carater critico e cultural do nosso
objeto de pesquisa. Porém, diante das leituras e analises dos dados,
percebemos que existem muito mais do que uma simples referéncia ao 6cio,
que como foi dito anteriormente no quadro 1 “o 6cio procura atingir um bem
maior, de pura libertagéo do corpo e da mente”. Aquino e Martins (2007)

Entendemos como bem maior a formacado da cultura ludica que esta
inserida na cultura infantil, ambas geradas através das interagdes sociais, seja
ela midiatica ou relacional. Brougére (1998) diz que a cultura ludica é
construida brincando, desde as brincadeiras de bebé, pois a crianca acumula
conhecimentos ludicos por vivéncia, observagao e experimentagao com outras
criangas.

Dentre as definicbes de 6cio que encontramos, destacamos a
recorréncia da associagao ao descanso fisico, o sociélogo Domenico De Masi

define 6cio da seguinte forma: “[...] deve sempre existir a criagao de um valor e,
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junto com isso, divertimento e formagao”. (DE MASI, 2000, p.7).
Compreendemos a brincadeira como uma atividade de formacao cultural e de
aprendizagem, pois € com ela que a crianga interage socialmente, aprendendo
a negociar, a respeitar regras, a dividir entre outros conhecimentos que sao
inerentes a sociedade.

Ao ser questionado sobre o que ele achava que era o recreio, Julio
respondeu de prontidao “é o horario que a gente descansa pra brincar”. Talvez,
Julio ndo entenda que o brincar n&o é contrario de trabalho, ja que para ele, é o
momento em que sua mente mais ira trabalhar, pois precisara apreender as
regras das novas brincadeiras, mediar situagdes conflitantes com seus colegas,
exigird muito de sua forca de super-heréi para derrotar os vildes. E que
“‘quando se brinca se aprende antes de tudo a brincar, a controlar um universo
simbdlico particular’, essa € riqueza que percebemos através de Brougére

(1998) e de nossas observagdes quando falamos do brincar.

6. SOBRE NOSSAS CONCLUSOES

Para as pessoas envolvidas na organizagdo do recreio da educagao
infantil na escola que foi nosso campo de pesquisa, este espaco e tempo
deveria ser obrigatério em todas as outras escolas, € também o encontro com
criancas de outras idades para uma maior interacdo entre elas e
consequentemente um enriquecimento do leque de brincadeiras.

Ha uma escolha por parte da escola de nao ter brinquedos no espaco
em que as criangas recreiam, para que haja a oportunidade de que a
brincadeira seja criada por elas e nao simplesmente reproduzida. Embora
grande parte dos conflitos sejam resolvidos pelas proprias criangas, existem
situagcbes que s6 com a intervencdo de um adulto encontra-se uma melhor
resolucdo, por isso, o recreio tem a supervisdo de adultos com o intuito de
ajudarem no processo formativo.

Entendemos que os dados confirmam que a representatividade € muito
mais do que uma copia dos fatos vivenciados e observados pelas criancas,

pois via de regra ela é transformada mediante processo parafrasticos e
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polissémico, por influéncias das diversas midias, que como falado por Sousa
(2009) “[...] a transmidia vem associado a narrativa que se refere a uma nova
estética que surgiu em resposta a convergéncia das midias, como a televiséao,
os videogames, as revistas, celulares e etc”. (SOUSA, 2009, p. 210) compondo
assim, um sistema de comunicagao e informagdes, a0 mesmo tempo coeso e
com muitas interfaces. Com isso, sao encontrados tracos enraizados do
cotidiano de suas familias e do meio em que vivem, ou seja, as criangas nao
reproduzem, elas adaptam certas situacdes de acordo com suas experiéncias
anteriores.

Quando confrontamos os sentidos relatados pela escola e pelas
criangas, percebemos que existe uma satisfagdo das criancas com o que é
proposto pela escola para o momento do recreio. A oportunidade de criagéo
das brincadeiras, a pouca intervencédo de adultos e a disponibilidade de brincar
em meio a natureza foram recorrentes nas entrevistas, assim como na
continuagao da histéria sugerida, sabemos que quando temos uma experiéncia
positiva, desejamos aos outros a oportunidade de vivenciarem o mesmo.

Por isso, a grande parte das sugestdes de recreio desenhadas pelas
criangas, refletem suas proprias vivéncias, desde o tanque de areia a caixa
com as garrafinhas de agua.

Nao identificamos questionamentos ou reclamagdes quanto ao espacgo
em que passam este momento, e de acordo com o que foi dito pelas
coordenadoras, este espaco € concebido dessa forma com a intengao de
incitar sim a interac&o entre as criancgas.

A insergao de um adulto, ou a organizagdo do recreio por um adulto
confirma o que Brougére traz no seguinte trecho:

Dispor de uma cultura ludica é dispor de um certo numero de
referéncias que permitem interpretar como jogo atividades que
poderiam n&o ser vistas como tais por outras pessoas. Assim é
que s&o raras as criangas que se enganam quando se trata de
discriminar no recreio uma briga de verdade e uma briga de
brincadeira. Isso nao é facil para os adultos, sobretudo para
aqueles que em suas atividades quotidianas se encontram
mais afastados das criangas. Nao dispor dessas referéncias é
n&o poder brincar (BROUGERE, 1998, p. 4).

A cultura ludica infantii é dotada de interpretagdes e sentidos
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diversificados, compreendidas apenas por quem esta inserido nela, mas vale
ressaltar que via de regra os brinquedos que elas estdo manipulando ou
inserindo nas brincadeiras, sdo desenvolvidos por adultos e suas impressdes
pré-concebidas das criancas.

Podemos constatar que atualmente, o reconhecimento das criancgas
como atores sociais e fomentadores de sua prépria cultura € um grande passo
para uma maior eficacia tendo em vista uma formacao social mais critica e
completa. Sabemos que nao é uma realidade nacional o modelo do recreio
observado, porém precisavamos de um ponta pé neste campo sem maiores
complicagbes, assim como de um ambiente propicio para o reconhecimento
dessa cultura que ainda esta aflorando nos meios académicos.

Acreditamos que com a cultura ainda em formagdo possamos
acrescentar através de nossa pesquisa, novas caracteristicas acerca dessa
cultura pueril, com isso concluimos que seja sim uma evolugao para a cultura
infantil e ludica o recreio observado nesta escola, e apoiamos a direcédo e
coordenacao da educacao infantil quanto a disponibilidade de reconhecer esta
cultura como uma cultura ascendente. De qualquer forma, pretendemos
ampliar nossos esforcos e campos de pesquisa, na inteng¢ao de reforcar o fazer

para a crianga, pelas criangas.
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